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RESUMO: Esta dissertacio é resultado do desejo de analisar a obra Orfdos do Eldorado,
(2008), do escritor brasileiro Milton Hatoum. A pesquisa da obra tem como objetivo verificar
a configuracdo do discurso memorialistico pela figura do sujeito que narra, a partir da reflex@o
sobre a experiéncia estética do narrador, seguindo a construcdo da memoria e a configuragéo
da velhice. Para embasar, este estudo faz-se necessario trazer teorias que dissertam sobre a
pessoa que enuncia a narracdo no romance, tedricos como Oscar Tacca (1983), Walter
Benjamin (1987), Mikhail Bakhtin (1998) e Theodor Adorno (2003), também teorias da
memoria a partir de estudiosos como Jacques Le Goff (1992), Henri Bergson (2011) e
Maurice Halbwachs (2006), finalizando com pesquisas da figura do velho com Simone de
Beauvoir (1970) e Ecléa Bosi (1994).

Palavras Chave: Literatura brasileira, Milton Hatoum, Orfdos do Eldorado, Memoria,
narrador.

ABSTRACT: This dissertation is the result of the desire to analyze the work, Orfdos do
Eldorado, (2008) by Brazilian writer Milton Hatoum. The research of the work aims to verify
the configuration of the memorialistic discourse by the figure of the subject who narrates,
from the reflection on the aesthetic experience of the narrator, following the construction of
memory from the configuration of old age. To support this study, it is necessary to bring
theories that tell about the person who enunciates the narrative in the novel, such as Oscar
Tacca (1983), Walter Benjamin (1987), Mikhail Bakhtin (1998) and Theodor Adorno (2003),
also theories of memory from scholars such as Jacques Le Goff (1992), Henri Bergson (2011)
and Maurice Halbwachs (2006), finishing with researchs on the figure of the old man with
Simone de Beauvoir (1970) and Ecléa Bosi (1994).

Keywords: Brazilian literature, Milton Hatoum, Orféos do Eldorado, Memory, narrator.



INTRODUCAO

Propor um estudo sobre a configuragdo da memoéria na narrativa Orfos do Eldorado
(2012) de Milton Hatoum constitui um grande desafio em funcdo da complexa configuracéo
do recurso memorialistico na obra, considerando, ainda, que a maioria da critica analisa a
estrutura mitoldgica presente no romance.

Esta pesquisa anseia a realizagédo de um estudo do romance brasileiro contemporaneo,
com a perspectiva de andlise sobre a configuracdo do discurso memorialistico na obra como
testemunho de uma experiéncia individual e o registro estético da figura do narrador. Assim
faz-se inicialmente uma reflexdo de como se configura a experiéncia estética da voz em
primeira pessoa, especificamente o narrador Arminto, seguindo por uma consideragdo de
como se da a construcao de uma narrativa de memaria, por meio da histéria de vida do sujeito
na fase da velhice e, por dltimo, problematiza-se a formacdo do testemunho, a partir da
imagem do velho.

Milton Hatoum, um dos mais expressivos escritores contemporéneos, focaliza, nesse
livro, na cultura e na complexidade histérica do Amazonas, por meio da vida de sofrimento e
soliddo de Arminto Cordovil, feitos pelo tecido da memoria, por um conjunto de lembrancas
que chega a criar um efeito fantasmagorico do estado da alma. A composicdo afinada de
Milton Hatoum, afirma Alfredo Bosi (2006), é um ideal de prosa narrativa, refletida e
compassada.

O escritor Milton Assi Hatoum nasceu na cidade de Manaus no dia 19 de agosto de
1952. E filho de uma familia de origem libanesa, sendo o pai libanés e mae brasileira, também
filha de libaneses. Além de ter crescido em um meio culturalmente rico cercado pela
miscigenacdo entre a cultura amazonense e a libanesa, em aspectos da linguagem, da
religiosidade, gastronomia, da moral, da étnica, acabando por se constituir um cidadao
multiplo. O autor teve sua identidade construida no seio de uma familia, na qual havia grandes
contadores de historia, como seu avo.

Na infancia Hatoum fez seus estudos da educacdo basica na capital amazonense
Manaus e, na adolescéncia, mudou-se para a capital federal, depois cursou arquitetura na
universidade de Sdo Paulo. Logo ap0s, viajou para a Europa como bolsista do Instituto Ibero -
Americano de Cooperaccion, passando a morar em Madri e Barcelona; mudou-se para Paris
onde cursou pos-graduacdo em literatura hispano-americana na Universidade de Paris IlI;
nestas viagens foi que iniciou sua vida de escritor. Na sua volta ao Brasil, Hatoum foi

professor de lingua e literatura francesas na Universidade Federal do Amazonas, de 1984 ate



1999, ano em que desistiu da vida académica como educador para se dedicar apenas a arte de
escrever.

Milton Hatoum é ganhador de varios prémios literarios ao longo de sua carreira. Na
publicacdo de seu primeiro romance, que se deu quando o escritor foi premiado com a bolsa
Vitae de literatura, Relato de um certo Oriente (1989) Hatoum recebeu o prémio Jabuti de
melhor romance. Sua segunda obra, Dois irméos (2000), levou o terceiro lugar no prémio
Jabuti na categoria romance, sendo indicado ao prémio IMPAC-Dublin, assim como foi
finalista do prémio Multicultural do Estaddo, sendo também eleito como melhor romance
brasileiro no periodo 1990-2005 em pesquisa feita pelos jornais Correio Braziliense e O
Estado de Minas. Cinzas do Norte (2005), terceiro romance, obteve o prémio Portugal
Telecom, Jabuti/2006 de melhor romance, Livro do Ano da CBL, Bravo! de Literatura,
Grande Prémio da Critica/ APCA-2005, sendo indicado também ao prémio IMPAC-Dublin, e
no ano de 2008 recebeu do Ministério da Cultura a Ordem do Mérito Cultural. Em 2008
publicou sua quarta obra, Orfios do Eldorado, prémio Jabuti — segundo lugar na categoria
romance. No ano de 2009, publicou o livro de contos A cidade ilhada, e em 2013, Um
solitario a espreita, coletanea de cronicas.

Segundo o préprio Hatoum, em entrevista cedida a Francismar Barreto (2006) na sua
trajetoria como leitor predominaram escritores como Graciliano Ramos, Flaubert, Henry
James, Faulkner entre outros; cujas leituras o influenciaram no oficio de escritor de narrativas.

O conjunto das obras de Milton Hatoum ja foi traduzido em dezessete linguas e
publicado em varios paises, sendo que as suas primeiras quatro obras ja possuem traducoes
para a lingua inglesa. A obra Orfios do Eldorado, por fazer parte da colecdo Mythos foi
traduzida para vinte e sete linguas. Desta forma, percebe-se que o escritor, com uma trajetdria
de apenas vinte e sete anos como escritor ja € reconhecido nacional e internacionalmente.

A canonicidade de Hatoum, segundo Francisco (2007), revela-se a partir dos primeiros
comentarios criticos a respeito de seus primeiros romances, feitos por Silviano Santiago e
Flora Sussekind, seguidos por criticos como Davi Arrigucci Jr. e Leyla Perrone-Moisés.
Depois destes nomes significativos a critica literaria s6 aumentou com estudiosos de renome
nacional como Benedito Nunes, Luiz Costa Lima, Wander Melo Miranda e Arthur
Nestrovski.

Orfdos do Eldorado, o quarto romance, narra as memorias de um velho, Arminto

Cordovil, pobre e solitario que decide contar sua historia a um anénimo que procura abrigo na
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sombra de um jatoba. E a partir da configuracio de um narrador-protagonista, da narrativa de
si, que a memoria se faz discurso’ como percepcéo que une passado e presente, na busca por
uma integridade do “eu”.

A obra supracitada foi selecionada como objeto de estudo pela importancia que
assume no conjunto da obra do autor e, fundamentalmente, pela importancia que o escritor
possui na literatura brasileira contemporanea. Suas obras filiam-se a tradicdo memorialistica
do romance brasileiro, j& que Hatoum insiste no movimento estético da memoria. H4, neste
romance, a repeticdo do efeito estético do discurso memorialistico, como nos trés primeiros
romances, apresentando narrativas do “eu”, muitas vezes confessional; predominantemente
elegendo os acontecimentos do passado como procura por uma integridade.

Este estudo que tem como objetivo uma problematizacdo sobre a memoria pela figura
do narrador divide-se em trés capitulos sendo um capitulo de cunho informativo e dois
analiticos. O primeiro capitulo traz um mapeamento dos trabalhos monogréaficos (teses e
dissertagdes) sobre obras de Hatoum, neste procura-se verificar de forma descritiva o percurso
realizado pelos estudiosos, mais especificamente, sobre o romance Orfdos do Eldorado. Além
disso, este capitulo possui duas partes, a primeira apresenta um levantamento, dos trabalhos
comparatistas de obras de Milton Hatoum com escritores brasileiros e estrangeiros, das
pesquisas que estudam o conjunto da obra do autor e, das que preferem apenas uma obra, ja a
segunda parte traz estudos apenas com a obra analisada nesta dissertagdo. No segundo
capitulo, focaliza-se o projeto estético do narrador, o discurso de “si”, as perspectivas que 0
narrador assume no romance a partir da configuracdo da experiéncia estética dessa voz que se
faz pela memoria. Para melhor compreender a estrutura da narrativa, faz-se uso, neste
capitulo, de preceitos tedricos de autores como Oscar Tacca, Walter Benjamin e Mikhail
Bakhtin. O terceiro e ultimo capitulo oferece uma reflexdo sobre o discurso memorialistico,
privilegiando a figura do ancido, o senhor Arminto Cordovil. A base tedrica para abordar o
discurso memorialistico passa por Henri Bergson, precisamente a obra Matéria e Memoria
(2000), e Maurice Halbwachs com A Memdria Coletiva (2006). A figura do ancido sera
discutida com os estudos de Simone Beauvoir em A velhice: a realidade incdmoda (1970), e 0

trabalho de Ecléa Bosi, em Memoria e Sociedade (1994).

' Discurso, segundo o filosofo Michel Pécheux (1997), é a assimilacido do acontecimento pela
estrutura da configuracdo na qual a absorcdo destes dois se mantém dando origem a novas
significagdes. Vale dizer que o processo de enunciagdo referente & realizacdo da linguagem esta
vinculada a elementos implicitos nos acontecimentos que sdo enunciados por sujeitos que
movimentam varias memaorias no momento de passar uma mensagem a outros sujeitos.
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ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE OS ESTUDOS HATOUNIANOS

Tem-se neste primeiro capitulo, a intencdo de reunir de um conjunto de textos
académicos de carater reflexivo sobre a obra do escritor amazonense Milton Hatoum, visto
que este conjunto contribui para a consagracdo do escritor. Deste modo, fez-se um
levantamento das producdes académicas monograficas (dissertaces e teses) produzidas nas
universidades brasileiras. Observa-se que a obra de Milton Hatoum vem sendo estudada por
po6s-graduandos desde o ano de 2004. Dado obtido a partir de um levantamento eletrénico no
Banco de Dissertacdes e Teses da Capes, no qual foi possivel encontrar um montante de mais
de cento e vinte trabalhos cientificos desenvolvidos em diversas institui¢cbes do pais. Porém,
deste montante teve-se acesso a vinte e seis trabalhos disponiveis em versdo digital.

Os estudos estdo distribuidos nas cinco regides do Brasil, sendo que 0 menor nimero
fica na regido Centro-Oeste; que conta com apenas uma dissertacdo na Universidade do
Estado de Mato Grosso, nomeada Viagens, identidades e travessias: uma leitura comparada
das obras ‘Relato de um certo Oriente’, de Milton Hatoum e ‘O outro pé da sereia’, de Mia
Couto, de autoria de Aparecida Cristina da Silva Ribeiro (2013) e o maior nimero de
pesquisadores esta na Regido Sul e Sudeste.

Deste modo, entende-se que ha varias pesquisas cientificas problematizando as obras
literarias de Hatoum. Entre estas Relato de um certo Oriente (1989), Dois irmdos (2000),
Cinzas do Norte (2005), Orféos do Eldorado (2008), Cidade ilhada (2009) e Um solitario a
espreita (2013), sendo que a que mais se destaca nos estudos literarios € o seu primeiro
romance Relato de um certo Oriente.

Encontra-se como estudo inicial uma dissertacdo produzida na Universidade Federal
de Alagoas, intitulada Processos de transculturacdo narrativa e interconexdo cultural em
‘Relato de um certo Oriente’, de Milton Hatoum, cujo o autor é Jean Luiz Davino dos Santos,
datado do ano de 2004. A presente pesquisa analisa 0s processos de transculturacdo narrativa
e entrecruzamento cultural presente no primeiro romance de Hatoum. A pesquisa € de suma
importancia, pois mostra a opressdo social exercida pelos libaneses frente aos nativos da
regido amazonense. No mesmo ano na Universidade Federal de Minas Gerais, Tatiana
Salgueiro Caldeira faz a segunda dissertacao, tendo como corpus uma obra hatouniana, com o
titulo Rede de histdrias: identidade (s) e memdria (S) no romance ‘Dois irméos’, de Milton
Hatoum. A pesquisa resulta em um estudo sobre 0s aspectos relacionados a memdria como
elemento essencial da estrutura do segundo romance do autor. S&o estes dois primeiros

estudos responsaveis por prever as obras do autor que mais seriam escolhidas como objeto de
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estudo por pés-graduandos brasileiros: Relato de um certo Oriente e Dois irmaos.

A primeira tese encontrada com a data do ano de 2005 é comparatista e recebe o titulo
de Vidas em transito: as ficcbes de Samuel Rawet e Milton Hatoum, de autoria de Stefania
Chiarelli Techima. Esta pesquisa trabalha a representacdo do imigrante, comparando as obras
Contos do Imigrante (1956), de Samuel Rawet, e Relato de um certo Oriente (1989), de
Milton Hatoum. A pesquisadora analisa os diferentes modos desses narradores contarem a
experiéncia da imigracdo, sendo a linguagem a grande questdo que move o estudo,
equalizando, assim, a identidade, a cultura e a tradicéo.

Além desta tese comparada, ha outras: Um estudo comparado entre ‘Relato de um
certo Oriente’, de Milton Hatoum e ‘Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra’, de
Mia Couto, produzida por Vera Lucia da Rocha Maquéa (2007) e A literatura em exilio uma
leitura de ‘Lavoura arcaica’, ‘Relato de um certo Oriente’ e ‘Dois irmaos’, escrita por
Fernanda Miller (2011). Juntando a soma dessas trés, hd também quatro dissertacfes
comparando os escritos de Milton Hatoum com os de outros escritores nacionais como
Raduan Nassar, Jorge Amado, Machado de Assis, Marcio Souza, Caio Fernando Abreu,
Chico Buarque, Euclides da Cunha e Osman Lins, e internacionais como Antonio Lobo
Antunes, José Eduardo Agualusa e Mia Couto. Essas dissertacGes comparatistas abordam as
obras a partir da problematizacdo de teméticas como o tempo, a memoria, 0 eu, a presenca da
cultura Arabe na literatura brasileira, o pacto fraterno, a nacionalidade, entre outros aspectos
gue sobressaem nas obras analisadas.

Entre os trabalhos que se apresentam na versdo digital, ha dissertacGes e teses
estudando duas ou mais obras de Hatoum. O acesso a estas pesquisas é de grande importancia
para a compreensdo das obras do autor, bem como, da sua propria trajetéria como escritor,
possibilitando, assim, um melhor entendimento do projeto estético literario do autor
manauara.

A tese Entre-narrar: Relatos da fronteira em Milton Hatoum, de Daniela Birman
(2007) apresenta um estudo centrado nos trés narradores principais dos romances Relatos de
um certo Oriente, Dois irméos e Cinzas do Norte. Ao longo do trabalho, a pesquisadora traz a
trajetoria das personagens que sdo marcadas pelo abalo, pela hesitacdo e pela mudanga de
rumo e ruptura.

Na tese supracitada, os narradores analisados sdo: a mulher de Relatos de um certo
Oriente; Nael de Dois irmdos; e Lavo de Cinzas do Norte. Todos possuem suas
particularidades. Lavo se distingue dos demais pela orfandade, Nael pela ignorancia a respeito

da identidade de seu proprio pai, e a “mulher”, a narradora, pelo abandono da mae e pela
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adoc¢do. A semelhanca evidente entre eles é o desejo de demarcar seu espaco na sociedade,
pois ao mesmo tempo em que enfrentam a auséncia de suas origens, tem-se a procura por uma
constituicdo que os fazem ser, tendo, assim, uma ancora na qual almejam encontrar suas
raizes, marcadas por historias traumaticas, frutos de experiéncias proprias de cada um.

No contexto dos romances, tais personagens sao representadas como sobreviventes
dos préprios dramas, tais como: a orfandade, a loucura, o abandono materno, a bastardia e
humilhacdo. Uma vez que, além de permanecerem vivos na narrativa, sdo responsaveis por
transmitirem histdrias de personagens que ja se foram.

Dos trés narradores estudados por Birman (2007), dois ocupam no drama o lugar de
escritores: Nael e Lavo, pois escrevem livros dentro do préprio romance, trazendo relatos
problematicos de exilio e de regresso a cidade natal. Os relatos destes trés narradores nascem
de um mergulho que se da a partir do presente repleto de sofrimento para um passado de uma
memoria coletiva, assim, indica uma narrativa auto-reflexiva, desnudada e fragmentada. Deste
modo, estuda-se a memoéria como estatuto de testemunha acompanhada da experiéncia
subjetiva dos narradores criada pelo eu narrador.

A dissertacdo Exilio e memdria na narrativa de Milton Hatoum, de Noemi Campos
Freitas Vieira (2007), trabalha a busca identitaria dos narradores nas obras Relato de um certo
Oriente e Dois irmaos, de Hatoum, que procuram explicagdes sobre suas origens. As duas
obras expdem em suas paginas os embates vividos pelo homem que parece perder suas
referéncias individuais em decorréncia de viver cercado pelo sentimento de isolamento, pela
ansiedade e pela alienacdo das inovacGes da modernidade.

Ambos o0s romances sdo construidos pela meméria confrontada com o esquecimento.
Essa lembranca, resultado das experiéncias das personagens, transita entre dois mundos: o
mundo manauara e o dos imigrantes. O que move a revisitacdo a memoria € um desejo dos
narradores de autoconhecimento, uma vez que tanto a narradora de Relato de um certo
Oriente quanto Nael, narrador de Dois irmaos, buscam conhecer sua origem mergulhando nos
fios da memoria coletiva.

E pela unido de muitos relatos memorialisticos presentes nas narrativas, que 0s
narradores tentam reconstruir suas identidades, porém essa vontade esbarra em aspectos
vinculados ao ser humano como o estranhamento, o desenraizamento e a estrangeiridade.
Nesta busca pelo passado, ha também a condicao de exilados, condicdo tanto dos narradores
quanto das personagens, pois ambos estdo marcados pela (des) territorializacdo, seja como
imigrantes libaneses, seja como nativos manauaras, distantes de suas terras de origem,

separados de suas raizes, do seu passado, de seus costumes e de suas tradi¢des.



14

A relacdo de origem dos narradores é tecida pelo trabalho da memoria, uma vez que
ela é um depdsito de experiéncias e informacdes, formando um jogo entre lembrar, esquecer e
inventar; assim a busca identitaria se estrutura por relatos que surgem a partir de varias vozes.

O estrangeiro e o nativo com seus valores produzem uma mescla cultural. Essa
miscigenacdo de culturas fica retratada nos dois romances, nas relagcdes familiares nas quais
os narradores estdo profundamente envolvidos, ja que esses narradores buscam relatos sobre
suas vidas, bem como, tentam conhecer nas historias da infancia suas origens.

Ao colocar as experiéncias individuais dos narradores em primeiro plano nas obras
Dois irméos e Relato de um certo Oriente, Hatoum rompe com a tendéncia de agilidade
“natural” do mercado editorial contemporaneo, ao dar vazdo ao influxo da memoria, uma vez
que cria personagens e narradores fragmentados, coincidindo a memaria e o tempo.

Na dissertacdo Nas trilhas de Milton Hatoum: um breve estudo de uma trajetoria
intelectual, de Bruno Avelino Leal (2010), o estudo tenta compreender e analisar a trajetoria
bibliogréafica e intelectual do autor amazonense, levando em consideracdo que sua obra
literaria aléem de abordar questdes relacionadas a Amazonia, traz indagagdes também sobre o
Brasil do século XX. De tal modo, trabalham-se noc¢des de campo literario, trajetoria,
instancias de consagracao, arbitrario cultural e personagens-guias.

O ingresso do escritor no campo literario brasileiro se deu a partir da obra Relato de
um certo Oriente, apontando a filiacdo intelectual do autor com a heranga dos escritos de
Euclides da Cunha, dando, assim, uma continuidade a temas e técnicas da tradi¢do literaria
brasileira. O pesquisador problematiza a identidade e a dualidade em Dois irmaos a partir da
afirmacgdo da ndo existéncia de uma identidade unica do homem amazénico, bem como, do
homem brasileiro, haja vista que nas duas obras acima citadas, o contato entre culturas é
recorrentemente representado no encontro dos imigrantes com os migrantes, dos indigenas
com os brancos e dos brancos com os caboclos, ou seja, ha o encontro de varias culturas e
tradigcOes. Vale destacar que esses encontros sao sempre marcados pela violéncia fisica e/ou
simbolica.

Percebe-se, assim, que o projeto literario de Milton Hatoum ndo foca apenas nas
questdes presentes na Amazonia, mas problematiza também aspectos que sdo de ordem
nacional e universal.

A dissertacdo de Joanna da Silva (2011) intitulada Relacgdes de género no romance de
Milton Hatoum traz uma investigacdo das questfes de classe e etnia, por meio das
complicadas relagfes entre homens e mulheres, pautando-se na interrogacdo de como se da a

construcdo das relagdes de poder no seio familiar nos quatro primeiros romances de Hatoum
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Relato de um certo Oriente (1989), Dois irm&os (2000), Cinzas do Norte (2005) e Orfaos do
Eldorado (2008).

As obras de Hatoum, na dissertacéo citada acima, chamam a atencéo para a construcao
e a representacdo das personagens femininas de diversas origens como libanesas,
amazonenses e indigenas. Alem de trazerem, como personagens, a reproducdo machista que
reforga os tabus e preconceitos presentes nas familias, ao mesmo tempo, ainda, que disputam
0s espacos com os homens. As mulheres nessas narrativas estdo em relacGes incestuosas,
envolvendo filhos e mées, irméos e irmas, e relacBes erotizadas que envolvem maridos,
esposas e amantes, tendo como cenario os conflitos de pais e filhos e as buscas incessantes
pela mulher idealizada.

Silva (2011) busca compreender a maneira como as muitas personagens femininas sao
representadas, como € a interacdo com os homens e com outras mulheres, nas relacfes sociais
e familiares construidas nos romances. A pretensao da analise implica em ver a mulher em
uma categoria multifacetada, uma vez que a diversidade cultural colabora de maneira
significativa para pensar a mulher imigrante e a nativa.

Essas obras estdo centradas na modernidade instaurando conflitos de inimeras ordens,
uma vez que a tradicdo familiar tem um embate com a modernidade, e a cultura local vai de
encontro com a cultura trazida pelos imigrantes. Desse modo, as personagens expdem suas
dificuldades em se adaptar e catalogar suas identidades neste espago amazoénico.

Os estabelecimentos comerciais presentes em Relato de um certo Oriente e Dois
irmaos mostram a esfera de atuacdo masculina servindo de ponto de encontro entre imigrantes
que veem 0 espaco como um meio de manter sua linguagem, suas historias e seus dramas de
vida.

A pesquisadora problematiza o fato de o sexo feminino, presente nas narrativas, estar
arraigado em uma sociedade marcada por um patriarcalismo decadente. Uma vez que nessas
obras ha mulheres disciplinadas por um ideal que patenteiam a sua propria subordinagéo, pois
revestem-se do papel de esposa e mde que lhes conferem na estrutura familiar, sendo elas
préprias quem se oprimem e subordinam-se aos dominios do sexo masculino, dando, assim,
suas proprias forgas para a manutencao de um regime opressor.

Na tese de doutorado, Pais, patriarcas, algozes, amigos: a paternidade em ‘Dois
irmaos’ e ‘Cinzas do Norte’, de Milton Hatoum, Noemi Henriqueta Branddo de Perdigédo
(2015) a partir dos romances, prop0e estudar a relacdo entre pais e filhos. Em ambas as obras
0 autor constroi personagens complexas e apresenta dramas familiares. O Amazonas compde

0 cenario, trazendo as diferentes linguagens e sotaques, juntamente com o calor e a lentidao
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do tempo, assim, o pano de fundo das narrativas se constréi na sinalizacéo de raizes, uma vez
que a singularidade do lugar esta ligada as camadas que comp8em tanto a cidade quanto as
préprias familias.

Os romances estdo localizados temporalmente no século XX. Dois irmaos traz
acontecimentos centrados entre 1950 e 1980 e Cinzas do Norte fatos da década de 30 no
mundo amazo6nico. As personagens ambientam-se nas referéncias espaciais e climéticas, nos
cheiros e gostos, sendo estas caracteristicas que ddo a sustentacdo que precisam para viver. Os
conflitos, as buscas, as angustias, os amores e 0s desamores destas personagens, igualmente
dos narradores, sdo espalhados nas familias orientais e/ou amazénicas, pois essas narrativas
tratam do humano na forma de sofrimento mais intensa.

A questdo que move o trabalho de Perdigdo (2015) € a paternidade que veio em funcéo
da dificuldade de um contato mais profundo e intenso dos pais com seus filhos, resultando,
assim, em uma orfandade de filhos com seus pais vivos. Desse modo, nas duas obras citadas a
familia é essencial, familias essas que sdo dilaceradas nas quais pulsam 6dio e amor na
mesma intensidade.

Perdigdo (2015) explica que é o conflito entre pais e filhos o grande fio que conduz a
trama, mesmo assim, a afetividade esta presente nestes pais. Em Cinzas do Norte, o pai Jano
vive uma relagdo conflituosa com o filho Mundo, mas em seus sonhos manifesta o desejo de
falar como pai com o filho. Ja em Dois irmaos, Halim, o pai, vive razoavelmente bem com os
filhos, menos com Omar, porém, com o narrador Nael, o pai de Omar possui uma grande
intimidade, sendo quase o pai que o garoto desconhece.

Alem destes cinco trabalhos cientificos, estudando duas ou mais obras do escritor
amazonense, tém-se algumas dissertacdes que preferem problematizar apenas uma obra
especifica do literario, como o estudo de Ademar Ledo (2005), intitulado ‘Dois irmaos”: um
romance as margens do negro, que trabalha o passado e o presente a partir do olhar do
narrador.

A Amazonia é eleita como cendrio da convivéncia e do entrecruzamento de lingua, de
culturas e de tradi¢des. O romance é marcado pela exclusdo que resulta em lembrancas que
jamais podem ser apagadas, pois o narrador percorre um trajeto sentimental que o conduz ao
passado que esconde a identidade paterna.

Nael, o narrador, debruca-se sobre a memdria da infancia buscando referéncias do
passado, assim, Dois irm&os caracteriza-se pela captura de identidade marcada pela condicéo
do exilio. Tem-se o passado e o presente pelos olhos de Nael como objeto de estudo no

romance Dois irm&os. Sendo a experiéncia vital do narrador, na condicdo de filho bastardo de
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um dos gémeos, permite-lhe acompanhar os conflitos que o Odio fraterno resulta na
disseminacédo deste mesmo sentimento no ambiente familiar e social.

Denis Leandro Francisco, no ano de 2007, produziu a dissertacdo com o titulo A ficcéo
em ruinas: ‘Relato de um certo Oriente’, de Milton Hatoum. O estudo focaliza a relacéo entre
a linguagem, a memoria e o sujeito ficcional. Busca-se analisar 0s mecanismos e 0S processos
de construcdo textual, evidenciando a estrutura e a tematica a partir de instancias como a
linguagem, a memoria e o narrador como sujeito maltiplo e instavel.

A linguagem na obra de Hatoum esta a servico da memoria e o carater incerto da
memoria esta intimamente ligado ao interesse da linguagem. Por isso a narrador se esbarra na
impossibilidade de uma plena capturagdo da memoria. A incapacidade da linguagem
converte-se em siléncio dentro do romance. Esse siléncio se entrecruza com a memdria na
forma do sigilo de histérias, de dramas familiares nédo revelados, de segredo de personagens
gue nao desejam falar ou até mesmo que ndo conseguem falar, siléncio esse que se converte
em uma impossibilidade da linguagem no romance, assim o siléncio surge como um adorno
na propria narrativa.

A predominancia do siléncio na narrativa esta relacionada com a transitividade que
move a narracdo. Transitividade representada por trés acdes importantissimas: o ato de narrar
para dizer da impossibilidade de narrar, a rememoracgéo para verificar o colapso do trabalho
rememorativo e a acdo de escrever para adiar a morte. Assim, a interpretacdo da memoria no
romance mostra-se como aspecto essencial em tal analise.

A narrativa Relato de um certo Oriente se fara em meio ao encontro do passado e do
presente. Ambos 0s tempos séo essenciais para a presentificacdo das vozes no romance, pois
na voz da narradora, ha a interferéncia de outras vozes narrativas, uma vez que a carta-relato é
construida a partir de histérias ouvidas e rememoradas. Neste conjunto de vozes narrativas,
cada uma delas expde seu ponto de vista sobre o passado no presente.

A dissertacdo desenvolve uma analise tedrico-critica de Relato de um certo Oriente na
qual a trilogia linguagem-memaoria-siléncio apresenta-se de forma evidente a funcionar como
um mecanismo estrutural.

O estudo dissertativo Tecendo os fios do trabalho artistico no discurso Romanesco
Contemporaneo: um passeio por ‘Cinzas do Norte’ de Milton Hatoum, de Vania Cristina
Cantuario de Andrade (2010), produzido em Manaus na Universidade Federal do Amazonas,
tem como objetivo estudar a dimensao artistica no romance Cinzas do Norte, o qual possui 0
Amazonas como cenario e como pano de fundo o periodo da ditadura militar no Brasil. Esta

ultima foi responsavel por transformar a sociedade brasileira, por modificar as relagdes
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sociais, como também atingir drasticamente as manifestac@es culturais. Deste modo, busca-se
verificar a grandeza do trabalho artistico no romance, a partir da compreenséo da forma pela
qual o trabalho artistico é pintado pelos narradores-personagens.

Além disso, tem-se a analise de trés personagens que se apresentam como centrais
para o romance: Mundo, Arana e Ranulfo. Essas personagens possuem vertentes artisticas, em
Mundo tem-se a sugestdo que ele é um artista do mundo, Arana cujo trabalho artistico da
sinais de mercantilizagéo da arte e, por fim, tem-se Ranulfo que escreve o romance ou apenas
parte dele.

Maria Rita Berto de Oliveira (2013) produziu a dissertacdo nomeada Uma analise do
espago romanesco em ‘Dois irm&os’, de Milton Hatoum. O intuito da pesquisa € analisar o
romance dando énfase ao espaco. Assim, pretende-se entender 0 espaco como instrumento de
recriacdo e de manutencdo da memdria em contraposicao a outros elementos essenciais na
constru¢do do romance como a agdo, o enredo, o narrador, a personagem e o tempo. A
intencdo é trabalhar o espaco juntamente com aspectos fisicos que retratam a Amazonia com
seu diferencial, como também seus aspectos politico-ideoldgicos que trazem a religiosidade e
a culturalidade como marcas de uma coletividade local, para que, deste modo se possa
qualificar os elementos espaciais e temporais descritos na obra.

A reflexdo do espaco é problematizada na trajetoria da familia de origem libanesa,
ancorada no Brasil, trazendo suas origens, apresentando uma reavaliagdo do mundo pela
configuracdo de um territério no qual as fronteiras se deslocam juntamente com as pessoas.
Assim, a realizacdo deste estudo dos espacos tipicos vislumbra também o percurso histérico
do local amaz6nico nas décadas de 1910 a 1960.

A escrita imagética em ‘Relato de um certo Oriente’, de Milton Hatoum, de autoria de
Daiane Carneiro Pimentel (2014), traz uma abordagem que objetiva evidenciar a écfrase, a
descricdo pictural e a montagem como praticas interartisticas que promovem a visibilidade
literaria no romance Relato de um certo Oriente, além de estimular o pensamento por
imagens, tendo, deste modo, uma abordagem da dimensao plastica e visual da escrita. Vale
destacar que a abordagem da écfrase no romance esta pautada no entendimento de que a obra
analisada promove um entrelagamento da literatura e das artes visuais.

A narrativa enunciada pela narradora € bastante imagética, uma vez que enfatiza
elementos como luminosidade, volume e aspecto. Além de estar repleta de verbos ligados ao
sentido da visdo, essa narradora estd atenta, na narrativa, em objetos visuais, como um
desenho abandonado na parede. Os discursos dos demais narradores também estdo

relacionados ao ato de ver, bem como apresentam referéncias a objetos visuais como
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esculturas, fotografias, tapetes e desenhos.

Deste modo, mesmo que o romance Relato de um certo Oriente ndo apresente imagem
materializadas em sua narrativa, a obra possui, sim, um dialogo com as artes visuais, uma vez
que faz o leitor produzir imagens mentais, a partir das descricbes de desenhos, pinturas,
fotografias e outros objetos. O dialogo interartistico no romance inclui tambem a prética de
montagem comum a literatura, ao cinema, a escultura e a pintura.

A dissertacdo Identidade e ficcionaliza¢ao no espaco biogréfico em ‘Dois Irmaos’, de
Milton Hatoum, escrita por Adriana de Oliveira Francisco Santos (2014), tem como objetivo
fazer uma reflexdo sobre as relacbes entre o contexto sécio-cultural-econdmico e sua
influéncia na formacdo da identidade das personagens, bem como evidenciar a memoria no
espaco como agente que ressignifica o passado no presente. Tais pretensdes sdo pensadas a
partir da memoria do narrador-protagonista que costura o passado e o presente, criando assim
relatos cercados pela tensdo do ato de lembrar e esquecer entre a memoria coletiva e a
memdria pessoal.

Além de refletir sobre a questdo identitaria e seus desdobramentos em Dois irmaos,
busca-se estabelecer uma conexdo entre a literatura e a sociedade mostrando, assim, a
influéncia dos multiplos discursos sociais na constituicdo da identidade das personagens,
especialmente a dos gémeos e a do narrador-protagonista. Tal problemética se apresenta em
pleno processo de transformacéo da sociedade manauara.

Nesta dissertacdo, a memoria € tratada como um recurso essencial para a composi¢édo
da narrativa. Considerando a afirmativa, a pesquisadora deseja abarcar visées que auxiliem na
compreensdo de tal processo narrativo. Assim, a memaria € um ambiente de ressignificacéo
na qual a consciéncia do tempo presente compde um didlogo com o passado resultando em
uma iluséo do futuro.

Relagdes sociais no romance ‘Dois irmdos’ de Milton Hatoum, dissertacdo produzida
por Stélio Nunes Rocha (2015), traz uma abordagem das relagdes sociais da familia libanesa
na obra, mostrando aspectos significativos das personagens e de suas relacfes familiares. Na
narrativa analisada, a familia ocupa um lugar privilegiado, porque o romance gira em torno de
uma familia libanesa, cheia de tradi¢bes, que vive & procura de solugcdo para 0s muitos
conflitos domeésticos, tendo como cenério a cidade de Manaus gque sofre com um processo de
decadéncia.

Maior que a familia e o espago fisico na narrativa sdo as relagcBes socioculturais
criadas pelos membros com os indios e nativos, sendo essas relagdes responsaveis por

expandir o nucleo familiar, trazendo personagens como Nael, o narrador e filho bastardo, e a
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india Domingas, mée de Nael, que vive no fundo da casa.

Selma R. Mascagna (2015), em sua dissertagdo Rastros de uma origem: espaco, tempo
e subjetividade na obra ‘Dois irmdos’ de Milton Hatoum, focaliza a representacdo do sujeito
internalizado neste romance. Para fazer a leitura analitica, o estudo leva em consideracdo os
acontecimentos histdricos do Brasil, as transformag6es do espago urbano em Manaus, a casa
em ruinas, o drama familiar vivido pelas personagens e a relacdo conturbada dos irméos
gémeos. Esta andlise que articula o particular com o geral da grande relevancia para o carater
memorialistico enunciado por Nael na busca por suas raizes.

O ato de recontar a histdria da familia de origem libanesa possui uma funcéo
importantissima para o narrador, pois esta narracdo representa uma busca de pistas que
possam esclarecer sua origem e sua posi¢do social. A elucidacdo da origem do narrador
contrasta com a relacdo de ddio e disputa entre os dois irmaos, juntamente a impossibilidade
de reconciliacdo e uma tragédia futura.

Inicialmente, o estudo analisa a cidade de Manaus, espaco onde se desenvolve a trama,
pensando este espaco até mesmo como uma personagem, seguindo pela presenca constante
das aguas, a pobreza como resultado de transformacdo sofrida por Manaus, a floresta
Amazonica, os diferentes povos e culturas; todos esses elementos analisados sdo vistos e
enunciados pelo narrador.

Aleém da cidade, a casa em ruinas também é apresentada como importante na narrativa,
pois a pesquisadora procede a uma analise desse espacgo explicitando uma estreita relacdo da
ruina da casa com a ruina da familia. Empreende um estudo da importancia da casa, bem
como de cada um de seus comodos para as personagens dentro da narrativa.

Além disso, a pesquisadora traz uma discussdo sobre o uso da memadria, analisando-a a
partir da importancia que o processo da rememoracao tem para com 0s proprios personagens e
narrador. Essas lembrancas sdo trazidas a tona ndo para suprir uma felicidade de outros
momentos, mas, sim, como meio de reelaborar acontecimentos e preencher as faltas que
marcam a vida do narrador.

A mistura de patrdes, empregados e agregados resulta em uma grande explicitacdo das
diferengas socais, na qual aos pobres ndo é dada outra opgcao a ndo ser trabalhar até a morte,
como a personagem Domingas. Deste modo, nesta dissertacéo, a exclusdo, a ambiguidade e a
bastardia sdo problematizadas como lugares imutaveis, nos quais estdo inseridas Domingas e
Nael, ele como bastardo e ela como agregada, vivendo uma falsa ilusdo de fazerem parte da
familia.

ApoOs a leitura da fortuna critica, pode-se constatar que o sucesso dos romances de
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Hatoum ocorre pelo fato de trabalhar a linguagem ao contar histérias mesclando aspectos da
cultura amazénica com outras culturas. Tal feito se justifica pelo fato de o escritor buscar em
lembrancas pessoais referéncias tanto orientais quanto amazonicas, presentificando, assim,
personagens mesticos, amazonenses, indigenas, imigrantes, nativos, comerciantes, costureiras,
artistas.

Hatoum comp®@e romances que provocam temas diversos como memoria, reconstrucao
de lembrangas, siléncio, cultura, alteridade, identidade, regionalismo e historia familiar
envolvendo conceitos de identidade, memoria, aspecto cultural, entre-lugar, ruinas, cinzas
entre outros.

O arranjo de diversas vozes se mescla com as representacfes da infancia e da familia
em um cendrio amazonico na interferéncia de variados espacos, o cultural, o social, o literario,
0 politico e o religioso. Por meio das vozes dos narradores destes romances sdo acolchoadas
as lembrancas de muitos lugares, de muitas personagens e de tempos diversos, marcados pelas

aguas do Amazonas.

Alguns Tecidos do Eldorado Amazonense

O romance contemporaneo Orfdos do Eldorado (2008), do escritor amazonense
Milton Hatoum, apresenta uma narrativa ficticia considerada por muitos uma histéria curta, ao
observar seus romances anteriores que costumam ser mais extensos, porém essa
“simplicidade” possui uma significa¢do que vai além das cento e sete paginas, pois revela a
fundamental composicdo da narragdo. Tem-se a historia de um velho construida na forma de
um relato que foi tecido em uma realidade cheia de mistérios, envolvendo lendas do estado do
Amazonas, com personagens cercadas pelos desencontros e erros da vida, na qual o narrador -
Arminto Cordovil - denuncia a sua condicao de érfao.

O romance conclama a voz do ancido para fazer surgir pela voz a experiéncia,;
experiéncias essas vividas por ele proprio. Por elas ficamos sabendo da sua historia de vida,
de toda heranca recebida de seu pai, da familia e do Amazonas. As lendas que entrecortam a
narrativa e as muitas lembrancas acumuladas séo expressas pela lucidez do dia e a forga do
jatoba.

Milton Hatoum acomoda, em seu romance, narrativas orais contadas em comunidades
ribeirinhas que, quando reformuladas pela escrita, o “velho” revive a condi¢ao de mediador da
palavra e da cultura. Ha, nesta obra, lendas e mitos que se entrecruzam com a histéria de vida

de Arminto Cordovil. Essa caracteristica ndo é inédita na literatura brasileira. Mario de
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Andrade ja havia colocado em primeiro plano o heroi sem carater, Macunaima (1928), dentro
do mundo fabuloso, trazendo varias lendas e mitos da cultura brasileira para o interior de seu
romance.

A configuracdo do narrador memorialistico que alimenta a obra de Hatoum necessita
de algumas notas introdutdrias. O romance foi publicado no Brasil pela Companhia das Letras
no ano de 2008, uma encomenda feita pela editora escocesa Canongate para integrar a
Colecéo Mitos. O objetivo da coletanea foi difundir mitos universais que fossem reescritos
por autores contemporaneos de muitos paises, ficando Milton Hatoum como representante do
Brasil. Na realizacdo de sua participacdo a partir de uma historia de amor com viés dramatico,
0 escritor precisou reformular o projeto de sua obra preservando a qualidade, pois
anteriormente seu projeto tinha a pretenséo de ser longo e complicado, mas nédo cabia na
colecdo escocesa ja citada. Assim para atender as exigéncias do projeto da editora, Hatoum,
além de fazer “da seringueira uma palmeira quase nua" (HATOUM, [sd], [sp]), recorreu as
muitas conversas que teve com seu avé na infancia, nas quais ele narrava histérias que ouvia
em suas viagens pelo interior do Amazonas. Além das historias do avd, o escritor trouxe o
mito do Eldorado e as lendas nativas da regido amazoénica, provocando o imaginario social
através do mito Eldorado e marcando a singularidade da narrativa fantasmagérica de muitas
etnias com o uso das lendas.

A obra memorialistica parte do tempo presente para enunciar o passado do velho,
repleto de episddios tragicos narrados a um andnimo que decide descansar embaixo de um
jatoba, localizado na residéncia deste velho famoso, considerado por muitos um louco que
vive as margens do rio Amazonas. Este completo desconhecido ouve, em total siléncio, da
boca enrugada, além das verdades sobre a relacdo familiar de Arminto — fatos esses
caracterizados pela memoria da vida privada —, diversas lendas e mitos que a figura mais
préxima de uma mde, Florita, Ihe contara na infancia — historias essas caracterizadas pela
memoria coletiva. Assim, insere-se na tradicdo milenar da narrativa, pois reformula uma
narrativa mitologica como elemento composicional do romance.

A narrativa inicia-se com o mito da Cidade Encantada, mito este que promete um
lugar no fundo do rio cheio de riquezas e felicidade, sem o assombro de sofrimento ou
desgracas, onde uma india entra dizendo que vai morar no paraiso e desaparece. Esse mito se
baseia no mito e/ou lenda do Eldorado?, precisamente criada nos séculos XV e XVI, que fala

a respeito de uma lagoa em Guatavita, localizada em Bogot4, capital da Colémbia, onde havia

2 ZERDA, Liborio. El Dorado. Litografia y Editorial: Cahur. Bogota, 1947.
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muito objetos de ouro, pedras preciosas e joias, devido ao costume de um rei, untado em ouro,
jogar joias e lavar-se neste rio todas as manhas, deixando, assim, o lago cheio de riquezas.
Seguindo esse episodio, o narrador — Arminto Cordovil — conduz o anénimo para conhecer a
historia de sua vida intima, desde a expulsdo da casa do pai Amando, a sua mocidade na
pensdo Saturno, a acusacgdo e culpa pela morte da mée Angelina, a relacao dificil com seu pai,
0 envolvimento sexual com Florita, a vida boémia de ¢rfao, os conselhos do advogado
Estiliano, a paixdo arrebatadora pela 6rfd Dinaura, o desaparecimento e a procura incansavel
da amada, a faléncia, as mortes e, por fim, a soliddo no presente.

Esta narrativa contemporanea teve uma recepcao positiva da critica, por mostrar uma
Amazodnia que vai além da exploracdo da borracha e dos massacres por meio da composicao
de um narrador complexo, cuja enunciacdo no se limita a um ato confessional. E o que
Alfredo Bosi chama de “sondagem no fluxo da consciéncia” (BOSI, 1994, p. 437).

A primeira dissertacdo estudando o romance Orfdos do Eldorado pertence a Marcos
Vinicius Medeiros da Silva datada do ano 2009, recebe o titulo de Mitos, memoria e infancia
em ‘Orfdos do Eldorado’, de Milton Hatoum. Este estudo investiga a elaboragdo discursiva
das memorias da infancia, sendo pela confeccdo do relato da infancia que a personagem
Arminto reconstroi sua memoria e ordena uma face para sua identidade. Os principais tedricos
usados sao Walter Benjamin, Gaston Bachelard e Ecléa Bosi.

A investigacdo da tematica da memoria da-se por apresentar uma suspeita, uma vez
que, inicialmente, na narrativa, ndo se sabe se o narrador é atormentado pela culpa, pela
duvida ou pelas dividas com o passado. Sabe-se apenas que o0 ato de rememorar deste sujeito
ocorre em um momento de crise, quando a morte se aproxima e a produtividade de sua vida
chega ao fim.

Silva (2009) explica que em Orfdos do Eldorado o escritor reorganiza 0 mesmo
universo de suas outras obras, porém traz um eixo diverso representado pela figura do
contador de histdrias, pois homenageia o narrador oral de uma forma direta.

A dissertacdo possui como objetivo central a investigacdo da elaboracédo discursiva das
memorias da infancia, deste modo, a pesquisa pretende arranjar uma representacdo da
memaria com um lugar atrelado ao universo infantil, pautada nas vivéncias da infancia, porém
alicercada nas recordagdes de um sujeito que se encontra no presente, e possui como unica
funcdo narrar sua historia reconstruida pelo alcance da memodria.

O estudo do resgate da memoria se relaciona ao do mito, pois entende o mito como um
elemento relacionado a cultura dos povos primitivos e contemporaneos que buscam nas

narrativas miticas explicacdes para seus enganos, davidas e conflitos.
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Na obra Orfos do Eldorado o olhar ¢ dirigido para o espaco da infancia, no qual o
narrador adentra em tempos passados buscando entender a sua origem. De tal modo, a
eficacia da memoria do texto de Hatoum é o esclarecimento, no sentido de iluminar um
periodo obscuro. Ao se debrucar na infancia, o narrador deseja trazer o passado ao presente na
busca de suas raizes. Visto que o tema central que fortalece a narrativa é a busca da origem
pela volta a infancia, uma vez que Arminto esta disposto a colocar a limpo a origem de sua
propria vida. Deste modo, este narrador apela ao passado e traduz na forma de relato aquilo
que julga importante em prol da reconstrucao da propria histéria.

Arminto Cordovil remete-se a oralidade para narrar sua historia, ja que a narrativa oral
representa uma terra fértil para a presentificacdo de mitos que sdo recorrentes no Amazonas,
assim, ele mistura a memaria pessoal com histérias miticas.

Todo o universo mitico que compde a memoéria coletiva na narrativa Orfdos do
Eldorado serve como elemento revelador da realidade das personagens porque, no inicio da
historia, o mito Cidade Encantada se mostra como a busca por um mundo melhor no fundo do
rio, depois, essa busca se apresenta como infrutifera, pois estes personagens ndo podem fugir
da dura realidade a que estdo submetidos.

A dissertagio 4 tela amazonica de Milton Hatoum em ‘Orfios do Eldorado’: andlise
dos matizes de discurso, de Sergio Francisco Loss Franzin (2012) tem como objetivo
demonstrar pela tonalidade do discurso qual é a Amazonia representada na obra Orféos do
Eldorado em sua dimensdo historica, geogréafica, linguistica e pluricultural, usando
especialmente a obra A poética do espaco de Gaston Bachelard (1987) para embasar
teoricamente o estudo.

Os elementos de planificacdo da novela sdo representados pelos seguintes aspectos: o
tempo, a Historia, os mitos, a diversidade cultural, as ideologias, os sonhos, as concepcdes
politicas e filosoficas. A obra Orfdos do Eldorado pinta uma tela amazénica grave, marcada
por ideologias como o progresso econdémico e a liberdade, e transgressées como a corrupgao
politica e a afronta a condigéo do outro.

A maior problematica investigada ndo € sé a singularidade do espaco, mas também as
personagens que vivem no espaco, uma vez que as tensdes sdo criadas pelos sujeitos e
personificadas no ambiente. Assim, o pesquisador investiga os dados histéricos da Amazonia,
especialmente a exploracdo do latex da seringueira, seguindo pela analise dos discursos
relativos ao espago amazénico, considerando 0s matizes inter-raciais, interculturais,
ideologicos, filosoficos e linguisticos, sé entdo problematiza aquilo que se denuncia na obra: a

condicéo do sujeito.
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A personificacdo do espaco e a espacializacdo do homem sdo responsaveis pelo
homem e o0 espacgo ndo se separarem, em virtude disso 0 homem € perseguido pelo espago que
ele ndo nega, uma vez que 0 espaco, na obra, € um lugar de realizacGes, seja na familia e/ou
nas relagfes amorosas.

A tela amazonica, na novela, se arranja em uma pintura na qual se estabelecem a
historia, a cultura, os espacos, a experiéncia e as sociedades. Destes elementos, a historia é o
que mais se destaca por ser responsavel por criar um alto indice de verossimilhanca, no qual a
realidade e ficgdo apresentam-se de forma homogénea.

A Saga da Borracha, para o pesquisador, em Orféos do Eldorado, é o fio de uma rede
tecida com os elementos constituidores da esséncia do lugar, que sdo pintados na forma de
uma tela histérica, geografica e sociocultural. A imigracdo e o comércio, a relacdo da cidade
com o rio e a floresta, a fusdo de culturas, as ambientacGes e os desvelamentos politicos
reforcam uma mudanca de concepcdes sobre um lugar-comum.

O trabalho dissertativo, Mitos tradicionais e ps-modernos em ‘Orfios do Eldorado’,
de Elton Emanuel Brito Cavalcante (2013), propde uma analise sobre as perspectivas do mito
tradicional e pds-moderno com relagéo a realidade linguistica da Amazénia brasileira.

Primeiro, o pesquisador explica que o mito tradicional, a partir de tedricos como
Walter Benjamin e Mircea Eliade, é subdivido em duas perspectivas, pois possui uma
explicagdo ontoldgica e cosmoldgica em uma realidade fenoménica; é como um discurso
ideoldgico que carrega uma moral e uma ética de interesse do Estado. Segue-se a explicacao
do mito pds-moderno, conforme as teorias de Theodor Adorno e Max Horkheimer, que é
como um instrumento que se modifica de acordo com o0s interesses das classes sociais
hegeménicas, isto quer dizer que os mitos continuam a existir, mas em funcdo dos grupos
preocupados mais com o enriquecimento do Estado do que com o bem-estar do povo.

Segundo Cavalcante (2013), o escritor Milton Hatoum considera na constru¢do de seus
romances um narrador tradicional, mas ao longo de sua dissertacao discute que o narrador do
romance néo é tradicional, pois muitos dos mitos presentes no livro Orfdos do Eldorado s&o
usados de forma irdnica pelo narrador-protagonista. Além de ter nomes insinuantes como o
mito da piroca-gigante, no qual h4 uma conotacdo sexual que beira ao cdmico, 0s mitos
presentes nesta obra ndo trazem o fantastico, 0 magico, ndo possuem um feito heroico, tais
como os mitos tradicionais.

Além disso, o pesquisador diz que 0s mitos ndo podem representar os reais valores das
sociedades ribeirinhas, porque no romance ha apenas uma tentativa de mostrar que os mitos

tradicionais existem nas zonas rurais, porém sdo apresentados como algo pitoresco e exotico
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apenas para o deleite de leitores.

A dissertacdo finaliza dizendo que mesmo Hatoum considerando seu texto uma
narrativa tradicional, Orfdos do Eldorado n&o o é, pois sua narrativa é subjetivista, trazendo
técnicas modernas, como o monodlogo interior e o discurso indireto-livre, o que o faz
distanciar-se dos mitos tradicionais, aproximando-se dos mitos pés-modernos.

Liozina Kauana de Carvalho Penalva (2014), na dissertacdo Mitos e processos de
identificacdo cultural em ‘Orfios do Eldorado’ de Milton Hatoum, traz uma abordagem sobre
a representacdo da identidade na Amazonia brasileira. A proposta inicial é observar como
acontecem as relacGes de identidades na complexidade da formacao cultural do Amazonas
considerando a contribuicdo das vozes, estdrias e mitos a partir de um olhar ocidental,
destacando para a pesquisa as teorias de Homi K. Bhabha, Stuart Hall, Jacques Derrida,
Walter Mignolo e Ana Pizarro.

Repensar 0s processos de identidades a partir das experiéncias vividas pelo narrador é
abrir porta para uma discussao sobre como as culturas distintas se olham em suas diferengas,
misturam-se e, as vezes, se embatem, mas também se completam.

O espaco onde se passa 0s eventos narrados em Orfdos do Eldorado esta mergulhado
na decadéncia devido aos problemas sociais e a miséria humana. Essa obra adquire
importancia nas discussdes sobre a Amazonia, tendo em vista que demostra processos
hibridos e de alteridade, provocando mudancas nas concepc@es entre alta cultura e cultura
popular, entre a periferia, a margem e o outro. Deste modo, desenvolve-se uma reflexao
critica acerca da identidade cultural amazbnica, a partir de pressupostos de mobilidade,
instabilidade e incompletude, buscando compreender o olhar que o estrangeiro projeta sobre a
Amazo0nia, e o olhar que o nativo langa sobre a Europa.

Penalva (2014) explica que os primeiros textos mostrando o contato do colonizador
europeu com a Amazodnia apresenta uma Vvisdo negativa acerca da identidade dos povos
marcados pela excluséo, assim, o debate sobre a identidade cultural da Amazonia evita que
este olhar unilateral e superficial seja tomado como verdade, uma vez que essa Visdo
desconsidera toda a riqueza cultural amazoénica.

A partir da analise da obra, percebe-se que a Amazonia esta marcada fortemente pelo
hibridismo cultural, compreendido como um diadlogo e uma negociacdo entre diferencas
culturais. Dessa forma, Milton Hatoum edifica sua narrativa sob um complexo ponto de vista,
em que o contato entre multiplos povos contribui para trocas culturais e novas formas de

pensar as cu lturas.
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Orféos do Eldorado foi lida e analisada numa perspectiva de relativizagio da cultura e
da identidade, algo muito discutido na contemporaneidade, que tem conferido importancia a
compreensdo das formas de relacdo do homem com a vida, com o meio ambiente, com a
cultura, com as formas de simbolizar e projetar as sociedades.

Assim, entende-se que mais importante, neste estudo, que conhecer a Amaz6nia é
mostrar as suas relacBes identitarias, sua diversidade de migrantes e imigrantes, a cultura
estrangeira com suas particularidades, sua sexualidade, sua comida, sua crengas, sua danca e
sua arte. Ver o mesclar dos grupos tradicionais da regido com os indigenas, os caboclos, 0s
ribeirinhos, 0s seringueiros constituem contatos que se mostram muitas vezes conturbados,
mas que articulam o conceito de culturas e identidades multiplas. Nesta pesquisa, 0 Estado do
Amazonas foi compreendido como um espaco de enunciacdo caracterizado por didlogos e
trocas culturais, mostrando um espaco de convivéncia das diferencas.

Vivian de Assis Lemos, em 2014, escreve a dissertacdo Mito, historia e memdria em
‘Orfios do Eldorado’ de Milton Hatoum com a finalidade de verificar como o autor faz uso
da memdria para a construcdo da obra, abordagem esta feita a partir das teorias de Walter
Benjamin, Mircea Eliade e M. C. César. Segundo a pesquisa, a carga memorialistica da obra
se articula em trés planos: o mito, o histdrico e o pessoal. O desenvolvimento desta analise
entrelaca os trés planos citados, procurando apresentar uma reflexdo sobre as articulagGes
existentes entre eles, a partir da memaria como eixo estruturante do romance.

O estudo revela como o passado, guardado na memoria, preserva uma relacdo com o
presente que o atualiza. Vale dizer que é pelo resgate que a memdria do passado se torna
presente. Assim, na obra a memoria se apresenta como articuladora do mito e da histdria. Na
articulacdo do mito e da historia, tem-se a memoria coletiva que se centra na recordagdo de
fatos histéricos do Amazonas. De tal modo, Arminto narra a historia de sua vida intima, com
as muitas perdas e os abandonos que sofre, com a tentativa de reelaborar acontecimentos
traumaticos em um espaco coletivo.

Tem-se a questdo do mito atrelado a questdo da historia, pois esses dois aspectos
caminham juntos na narrativa a medida que a presenca do mito € conectada as crénicas de
viagem, com a funcdo de descrever as terras descobertas, implicando na atribuicdo da
Amazonia como o Eldorado brasileiro.

Ao abordar o trauma, entende-se como o individuo traumatizado pode ser configurado
na narrativa, concluindo que Arminto narra sua histéria na tentativa de encontrar um
autoconhecimento. Dessa forma, este autoconhecer mostra que ha uma divida ja posta do

individuo com o passado que s6 é narravel como forma de redencao. Por isso, o narrador ndo
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se liberta da cidade natal, nem do passado, uma vez que Arminto reconfigura esse passado
pelo relato. O mito, a memoria e a histdria sdo compreendidos na narrativa como um tripé
sobre o qual a obra se estrutura.

O estudo dissertativo Entre o som e o siléncio: a literatura amerindia e o romance
‘Orféos do Eldorado’ de Milton Hatoum, de autoria de Edson Dorneles de Andrade (2014), se
justifica pelo fato de Milton Hatoum trazer em sua narrativa vérias referéncias a textos
amazénicos, de povos indigenas e populacdo ribeirinha. Faz-se possivel uma discussdo do
substrato amerindio na obra, mostrando, assim, a importancia da literatura indigena para o
romance.

Mobilizam-se, neste trabalho, as camadas de heterogeneidade literéria,
intertextualidade e raizes, procurando apresentar uma abordagem, na qual a discussao da
relevancia do substrato amerindio e a importancia da literatura indigena se mostrem. O maior
desafio deste estudo foi a quase auséncia de referéncias tedricas amerindias que ndo se
apresentasse como estranha para o mundo indigena.

A pesquisa sobre a realidade indigena na América mostra, neste estudo, que essa
realidade ndo pode ser reduzida a problemas culturais e morais, resolvidos apenas com
politicas pablicas e instituicbes; mas que a sua resolucdo esta centrada na posse da terra. O
Eldorado, a Terra Encantada, o Paraiso perdido ou qualquer outro nome que a terra sem mal
receba pertence ndo apenas aos indios, mas a todos 0s personagens do romance, porém, ela se
sobressai na narrativa por estar totalmente ligada aos indigenas, e nenhum outro povo
dependente da terra tem sofrido mais com as condi¢des de desterrado, de miséria, de exilio e
de violéncia que os indios.

O que mais surpreende na pesquisa sdo os fatos lembrados pelo narrador, narrativas
misteriosas de vozes que se impdem entre o dito e o ndo dito, que sdo seguidas pelas
personagens e criam um ambiente em que se faz sentir, proporcionando, assim, uma
experiéncia de leitura na qual hd o balanceamento da presenca de estruturas ndo indigenas
com indigenas.

O estado da Amazobnia, cenédrio do romance, € um espago plural, no qual acolhe
diversidades antigas e novas, assim estudar os discursos que a literatura de Hatoum mobiliza é
poder enxergar perspectivas que envolvem a sociedade como um todo. Deste modo, 0s textos
indigenas dessa regido carecem ser notados como heranca de um passado folclorico, sem
desconsiderar a contemporaneidade, uma vez que o povo indigena tem participado da
sociedade brasileira pela literatura, pela arte como possuidores de uma tradicdo humana que é

cultural.
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Hatoum tece Orféos do Eldorado com textos amerindios que estdo esteticamente em
conflito com uma visdo ultrapassada e preconceituosa, visto que este contato permite ver os
indigenas com um olhar proprio, no qual o brasileiro descobre a sua histéria e a sua
ancestralidade. Mesmo que a questdo indigena ainda seja difusa e muitas vezes negada, o uso
de material da cultura indigena é feito de forma indiscriminada e legitima por antropo6logos e
literarios que sdo quase guardides dessa cultura.

A (ltima dissertacdo que vem somar neste capitulo de fortuna critica, ndo menos
importante, se apresenta como um dos estudos que mais se identifica com a presente pesquisa,
intitulando-se O narrador e a meméria em ‘Orfios do Eldorado’, de Milton Hatoum. Foi
produzida na Universidade Estadual de Londrina pela mestra Eliane Cristina de Souza
Breganholi no ano de 2015.

Como o proprio titulo indica, a dissertacdo aborda a figura do narrador e a
representacdo da memoria na obra. O intuito € analisar o modo como se configura o narrador
e como se da a utilizagdo da memdria como recurso narrativo. Segundo a pesquisadora,
recorrer ao passado para narrar sua histdria e se afirmar no presente € um ato que confere
veracidade para a memdria. O embasamento tedrico fica por conta de estudiosos como
Benjamin, Santiago, Paul Ricoeur, Jacques Le Goff, Zygmunt Bauman e Stuart Hall.

Milton Hatoum constr6i uma memoria imaginaria cheia de mitos e lendas por meio da
utilizacdo de uma memoria real. Assim, a ficcdo deste escritor tem como base a narrativa pela
memoria, pois, por meio de personagens, resgata o historico de uma sociedade transportando
um local dono de uma cultura com valores e tradicdes que pertencem a um contexto social
brasileiro para um ambiente universal.

O romance revela a decadéncia de uma época refletida na realidade de homens e
mulheres em busca de um futuro melhor, mas que se depara apenas com o fim do ciclo da
borracha e visualiza seus sonhos perdidos. E por meio do narrador Arminto que esse periodo
descrito pela sua propria voz e memoria ficticia se torna uma narrativa importante para a
historia do Brasil.

De acordo com a pesquisadora, a historia de Arminto é revelada por suas lembrancas
com pontos obscuros, pois ndo € possivel rememorar um evento com a fidelidade do
acontecido, assim estes pontos obscuros sao preenchidos por suposi¢des do imaginario.

H&, no romance, a memdria individual alimentada pela memdria coletiva, visto que
cada lembranga de Arminto possui vozes de outros sujeitos, caracterizando este narrador
como o narrador benjaminiano, ou seja, aquele que necessita de memarias para narrar suas

historias. Arminto Cordovil tem sua identidade configurada e revelada nos eventos que o
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constituiu pelo seu passado, podendo ser um narrador preso nas suas memaorias, mas que
extrai no passado o melhor de si para narrar uma histéria surpreendente.

Percebe-se, contudo, que o romance Orfios do Eldorado, como as demais obras do
autor, possibilita varias pesquisas cientificas com tematicas diversificadas, como a cultura, a
identidade, os mitos, as memorias, a literatura amerindia, a histéria, a geografia, a linguistica,
a pluricultura e o narrador.

H& duas grandes portas para o estudo desta obra: a que explora a tendéncia da
memoria e a que assinala a presenca dos mitos, por vezes ha o entrecruzamento de ambas.
Pode-se perceber que a op¢do narrativa deste escritor se aprofunda na memoria individual, na
familiar, social e histérica. Sendo assim, a histéria narrada no referido romance possibilita
vislumbrar as vérias ciéncias no conjunto de sua estrutura narrativa.

Entre as pesquisas Orféos do Eldorado recebe duas classificacdes: romance e novela.
Opta-se neste estudo chaméa-la de romance, pois, na orelha da edicdo analisada, o livro é

nomeado de novela e no site oficial do autor (www.miltonhatoum.com.br), também é

categorizado como romance, assim a forma como é referenciada no decorrer da pesquisa ndo

se apresenta como um problema para a analise.


http://www.miltonhatoum.com.br/
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A TESSITURA DA VOZ PELO ORFAO NA CIDADE ENCANTADA

Este capitulo busca focalizar o projeto estético do narrador, o discurso de “si” e as
perspectivas que o narrador Arminto Cordovil assume em Orfdos do Eldorado, a partir da
configuracdo da experiéncia estética da voz que se faz pela primeira pessoa. Para melhor
compreender a estrutura da narrativa analisada, tem-se como base tedrica dois estudiosos da
figura do narrador. Primeiro Oscar Tacca, precisamente a obra Vozes do Romance (1983), na
qual o argentino trabalha o papel ideologico do narrador na prosa. Seguido pelo aleméo
Walter Benjamin, o livro Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica | (1987), no
qual o soci6logo faz uma reflexdo a respeito do desaparecimento do narrador ao longo das
civilizagbes e problematiza a arte de contar historias a partir dos escritos de Nikolai Leskov.

Orfios do Eldorado (2008) apresenta uma narrativa acolchoada com pequenas
histérias misteriosas como o mito, da Cidade Encantada. O projeto estético que traz a
narrativa mitica para a prosa ndo € algo inédito, haja vista que tal fendbmeno é recorrente na
ficcdo, pois Benedito Nunes (2006), em Volta ao mito na ficcéo brasileira, diz que o retorno
ao mito na prosa brasileira ndo se resume a um episodio isolado, uma vez que o mito esta
presente em obras de escritores nacionais: por exemplo, José de Alencar com o Guarani
trouxe o mito do bom selvagem; Machado de Assis com Esau e Jacé recorreu ao mito biblico;
Guimardes Rosa com Grande Sertdo: Veredas exemplifica o mito do pacto; e Clarice
Lispector com o mito da peregrinacdo da alma. Milton Hatoum na contemporaneidade recorre
assim como esses escritores a narrativa mitica: Cidade Encantada, trazendo o mito do paraiso,
dando assim a seu romance uma identidade que vai do local a nacional e da nacional para a
universal.

A escolha de Hatoum (2008) por um narrador na primeira pessoa, € ndo o narrador
mitico, a terceira pessoa, implica em um resultado estético, que diz respeito a uma
aproximacdo da experiéncia e do vivido, num acabamento formal dos acontecimentos pela
busca da intimidade, da fei¢do ou da interpretacdo dos afetos.

O narrador em primeira pessoa estabelece na propria narrativa um efeito progressivo
da alma humana, na qual o narrador mostra o que esta oculto no interior do eu protagonista. A
narrativa de Hatoum possibilita descobrir a partir da voz de Arminto Cordovil as partes mais
subterraneas do protagonista, muitas vezes reprimidas por ele mesmo, decorrendo da visao
pessoal do proprio narrador.

A necessidade de compartilhar experiéncias € muito antiga, antes mesmo da

comunicacdo pela linguagem verbalizada, os homens do periodo paleolitico ja transmitiam
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suas experiéncias através de gestos, dancas e pinturas. Ao voltar-se para estes homens é
possivel perceber que comunicavam ensinamentos sobre a caga, bem como sobre ritos
religiosos, conhecimentos de muita utilidade para a sobrevivéncia de seus semelhantes. O
narrador do romance de Hatoum insere-se huma tradi¢cdo milenar, partilhnando sua experiéncia,
uma vez que divide a sua historia e seus conhecimentos com o outro, um anénimo.

A circunstancia que tira o narrador do presente e transporta-o para seu passado é
passivel de andlise, considerando trés elementos fundamentais para presentificar o ato da
narracdo: 1) o desejo do velho em narrar, 2) a escuta do andnimo, e, 3) o0 jatoba. Arminto
Cordovil conta suas experiéncias na fase de sua velhice, porque esta o deixa livre das amarras
sociais que impediriam a enunciacdo de erros e segredos préprios da vida adulta, portanto
somente quando velho possui a autonomia para dizer o que deseja. Narra-se ao anénimo
jovem, pois este é diferente culturalmente do velho narrador e encontra-se totalmente
desvinculado e descompromissado com o mundo enunciado, ndo estando apto a julgar ou
mesmo utilizar esse passado contra o proprio velho. A sombra da arvore jatoba representa a
possibilidade do encontro do narrador com o an6nimo, do velho com o novo. Sendo
considerada como grande arvore amazonense, que, no passado, era utilizada pelos povos
indigenas em momentos de meditacdo, no romance, assume o valor emblematico da forca da
tradicdo, da reflexdo das memorias e do mistério da prépria narracéo.

De tal modo, a histéria do narrador faculta uma referencialidade do mundo
amazonense comportando marcas explicitas da situacdo em que surge o discurso veiculado na
historia de vida do homem amazonense. Na obra, a “diegese ¢ entdo o universo do
significado” (REIS; LOPES, 1988, p. 27), pois a fic¢do representa um mundo possivel crivel

que harmoniza, corrobora e atribui compreenséo a historia narrada:

Quando olho o Amazonas, a memoria dispara, uma voz sai da minha boca, e
sO paro de falar na hora que a ave gradda canta. Macucaud vai aparecer mais
tarde, penas cinzentas, cor do céu quando escurece. Canta, dando adeus a
claridade. Ai fico calado, e deixo a noite entrar na vida. (HATOUM, 2008, p.
14)

O mundo s0 existe ao ser narrado, pois depende de um ato de enunciagdo para ser ou/e
existir. Somente a partir do momento em que Arminto Cordovil enuncia para 0 anénimo a sua
historia € que o0 seu mundo passa a existir e ele passa a ser alguém com uma identidade
propria que se baseia em uma identidade cultural coletiva, transformando-se o narrador no
préprio deus-da-palavra, criador de sua histéria. O wuniverso de referéncias, as

individualidades e as emocbes que as personagens passam a expressar sdo resultados da
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construcdo da memoria e o seu desafio em ser narrada. O romance apresenta um mundo
plausivel conforme Arminto Cordovil o relembra em suas caracteristicas afetivas e se
transformam pela estética em uma representagédo do percepto.

A narrativa faz-se por duas dimensdes, a visdo e a audicdo, pois sdo por esses dois
sentidos que se da a possibilidade do narrador presentificar a mundanidade e oferecer
significacdo a sua narragdo, poréem das duas h& a predominancia da visdo, assim a audicao é
um sentido complementar na narrativa. A maioria das experiéncias que Arminto Cordovil
repassa ao andénimo Ihe vem pelas imagens, de tal modo suas experiéncias da vida privada sao
majoritariamente visuais, segundo Alfredo Bosi (1998), a historia é uma visdo-pensamento do
passado.

Oscar Tacca, na obra As Vozes do Romance (1983, p. 17), explica que a visdo
estabelece o mundo, e o “ouvido que capta o ‘sentido’ das suas vozes”, porém essas VOzes ndo
sdo precisamente apenas uma sonoridade, mas principalmente palavras significantes. Ao
narrar fatos da sua vida privada, a partir da prépria visdo, Arminto consegue fundar um
mundo, mas somente quando reconta ao anénimo as narrativas de dominio coletivo, historias
ouvidas das muitas bocas, principalmente das de Florita, de Estiliano, de seu pai e das avos
dos indios, da sentido ao mundo narrado.

O ¢6rgdo olho funciona como um receptor externo, na narrativa, sendo por meio do
mesmo que o narrador busca informacfes e significacdes, pois o olho, segundo Bosi, é a
fronteira movel aberta entre 0 mundo externo e o sujeito, assim o narrador consegue
distinguir, conhecer e reconhecer eventos, fazendo do ato de ver uma busca e captacdo do
mundo exterior. A visdo e o entendimento, no romance supracitado, estdo naturalmente
relacionados, porque é a visdo que possibilita a este conhecer-se pelo sentido e sentir pelo
conhecimento. Os olhos do narrador Arminto Cordovil recebem muitas imagens que sdo
ofertadas ao seu sentido ao longo de sua existéncia, resultando no momento da narracao
unicamente em conhecimentos experienciados; deste modo, o visivel passa a ser algo sagrado
para o narrador-protagonista, produzindo uma linguagem Unica.

E pelo uso das palavras que Arminto Cordovil traca os fios l6gicos e os fios
expressivos do olhar, pois contempla religiosamente o presente e respeita olhando o passado,
considerando ambas as distancias dos tempos, uma vez que o olhar do narrador ja sofreu
influéncias ideoldgicas. Deste modo, o olho nédo é apenas o Orgdo do conhecimento, mas
também o 6rgdo da vontade, da forca e da linguagem.

Arminto ao descrever sua historia faz o outro Ihe ver, assim possibilita uma passagem

do mundo que se conta para 0 mundo em que se conta, sendo a Unica garantia o olhar do
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proprio narrador. A autorizacdo para esse tipo de descricdo sO existe porque pauta-se no olho
da testemunha, ou seja, é a visdo do narrador-protagonista que vai primeiro do “eu vi” para s
depois juntar-se ao “eu ouvi”. O narrador ¢ o Unico responsavel por reunir em sua narrativa
fatos do visivel e audivel. O olhar é um trabalho, pois exige do narrador a atencdo profunda e
despojada sobre o passado, uma vez que age sobre o presente resultando em um trabalho
perceptivo de muitos eventos do passado.

Entende-se, assim, que o narrador do romance se faz valer destes dois meios, o olho e
o ouvido, para relatar sua historia com uma linguagem mimética “via os casebres tristes da
Aldeia, ouvia palavras em lingua indigena” (HATOUM, 2008, p. 32). A audicao esta filiada a
V0Z, Uma vez que a voz dessa experiéncia narrativa € a mediadora da cultura, a voz dos mais
velhos. Consequentemente, a estratégia narrativa que leva o narrador do presente ao passado é
o fato de ter a sua disposi¢cdo um anénimo que Ihe escuta.

A descricdo, de acordo com Francois Hartog (1999), consiste em fazer ver e em fazer
saber, assim na narrativa o elemento mais importante € a presenca das marcas de enunciagéo.
Nas historias contadas por Arminto Cordovil os dois polos responsaveis pelas marcas de
enunciacao sdo seus olhos e seus ouvidos.

Os olhos possuem as marcas da enuncia¢do no “eu vi”, dando a narrativa o efeito de
provar algo pela voz do narrador, uma vez que, ao dizer pautando-se no “eu vi”, Arminto
prova o maravilhoso e, ao mesmo tempo, prova a verdade de sua histéria. Na descricao,
“trata-se a vista como instrumento de conhecimento” (HARTOG, 1999, p. 274), pois sdo os
olhos do narrador, no espaco da narrativa, responsaveis por recortar as zonas mais ou menos
criveis para o ouvinte.

Arminto Cordovil faz histérias a partir dos acontecimentos de seu passado, baseando-
se em fatos recebidos pela visdo e pela audicdo; desse modo, ele desenrola eventos do visivel
e do audivel que déo significacdo ao presente.

As primeiras formas das narrativas contadas pelo velho organizam-se em torno de um
“eu vi”; sendo essa enunciacdo que da crédito aos eventos narrados, pois na medida em que 0
narrador-protagonista enuncia fatos que viu, o invisivel torna-se visivel ao olhar do anénimo
pelo discurso do eu. As segundas formas constituem-se contornadas por um “eu ouvi”, esta
enuncia¢ao ndo da a mesma seguranca que é propria da primeira, porém o “ouvi eu proprio” é
fruto de saberes apreendidos pelo narrador de homens dignos de serem recriados e citados em
sua narrativa. Assim, também ha credibilidade e veracidade no “eu ouvi” do narrador, uma
vez que o momento em que os olhos ndo alcangam mais 0s acontecimentos 0s ouvidos

ocupam o espaco de destaque na enunciacéo e fazem-se valer tanto quanto o “eu vi”.
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O narrador-protagonista s6 narra, pois possui dois tipos de saberes, o saber por ter
visto e o saber por ter ouvido, assim Arminto Cordovil tem na narrativa uma funcao
testemunhal. As narrativas relacionadas ao “eu Vi’ tomam emprestado narrativas do ‘“eu
ouvi”, dando a grande histdria do narrador caracteristicas que sdo proprias de uma narrativa
de viagem, porque traz o percurso de outras narrativas.

A percepcao deste ouvinte se multiplica dando a narrativa da tradi¢cdo popular e oral
um grande leque de possibilidades para sua significacdo, pois, além de contar pautando-se em
um “eu vi”, “refere-se a uma fonte geral indeterminada: “ouvi dizer” (BAKHTIN, 1998, p.
140).

A Voz do Orfao que Narra

Tanto o uso do pretérito perfeito quanto o do imperfeito correspondem a um presente
histérico, ou seja, 0s verbos conjugados sdo responsaveis por representar o passado de
Arminto dentro da narrativa de seu presente historico. Por isso, 0 narrador é uma entidade
precisa do relato que conta, uma vez que o romance traz excepcionalmente a unica realidade
de uma linguagem, ou seja, a voz que pertence ao narrador.

E o narrador o grande detentor da voz na narrativa, pois é ele quem faz a apreciacéo
dos eventos narrados e das personagens referidas; pois ¢ sua fun¢do reconfigurar o “universo
diegético” (REIS; LOPES, 1988, p. 63). O narrador ¢ entendido essencialmente como um
autor textual, por ser este um ente ficticio a quem, na ficcdo, cabe a tarefa de enunciar o
discurso, sendo o Unico protagonista da comunicacdo narrativa.

Em outras palavras, a voz presente é primordialmente a fala enunciada pela voz do
narrador que é o proprio material verbal que veicula a historia. E, o narrador tem a funcéo de
mediar a histdria contada e sua voz situa-se em dois planos: 1) na voz de Arminto Cordovil
que fala; e, 2) na voz do anénimo, concebida por uma consciéncia silenciosa que apenas
escuta. Segundo o Diciondrio de Teoria da Narrativa (1988), a voz tem muito a ver com 0
processo em que a obra se desenrola, correspondendo a enunciacao.

Ao narrar os eventos de sua vida, Arminto Cordovil consegue reproduzir “dois planos”
(REIS; LOPES, 1988, p. 50) que se unem na obra de Hatoum: o historico e o discursivo. O
plano da histéria em Orféos do Eldorado é a realidade trazida pelo texto narrativo, como 0s

acontecimentos contados e as personagens descritas:
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O jardineiro do colégio abriu o portdo, e o0 homem alto e forte apareceu.
Palet6 e calca escuros. Ele ndo usava chapéu. Pensei que seria 0 momento
certo para antecipar nossa conversa. Entre nés dois havia a sombra de minha
mée: o sofrimento que ele suportava desde a morte dela. Para Amando, eu
era o0 algoz de uma histéria de amor. Tive medo do confronto, e hesitei. Ele
andou com passos rapidos, as maos fechadas como se os dedos tivessem sido
amputados, o olhar em algum ponto na sua frente. O cabelo bem penteado
parecia uma armadura. Meu pai caminhava para o palacio branco
(HATOUM, 2008, p. 27).

O plano do discurso, por sua vez, € o meio pelo qual o narrador transmite uma dada
realidade, como a linguagem verbal: “Nossa vida ndo se cansa de dar voltas” (HATOUM,
2008, p. 14).

O dono da palavra no romance € o narrador Arminto Cordovil que, eventualmente,
cede a algumas personagens. A voz do narrador estd sempre em primeiro plano na audicdo e
na consciéncia de quem o escuta. A historia € transmitida por aquele que protagonizou o
evento narrado, assim a narrativa implica em uma selecdo cuidadosa com uma qualidade de
escolhas referentes a palavras, personagens e acontecimentos.

A porta para o formato da subjetividade da narrativa foi a opgdo por narrar a histdria
na primeira pessoa, tendo o romance, assim, um eu protagonista: “eu e Florita ouviamos dos
avos das criancas da Aldeia” (HATOUM, 2008, p. 13), ja que ele informa ndo apenas o
comportamento das personagens, bem como 0s sentimentos e as ansiedades do narrador-
protagonista, uma vez que o enunciador conta eventos que somente ele pode narrar, pelo fato
de vivenciar os acontecimentos e escolher o meio de passa-los aos demais. Essa subjetividade
presente no enunciado traz consigo a configuracdo ideoldgica e ética de Arminto Cordovil,
representado pelo sujeito que na narrativa protagoniza uma dupla funcédo, a de herdi atraves
das questdes enunciadas, ou seja, a narrativa so existe e desenvolve-se em funcédo da figura
central, o herdi, e a de narrador, ou seja, é ele o responsavel por enunciar a questdo central de
si mesmo.

Vale dizer que é a subjetividade, ou seja, as experiéncias enunciadas pertencentes ao
intimo, que garante a forga de uma ilusdo na inocéncia da linguagem pelo misticismo dos
proprios acontecimentos que séo narrados. De acordo com Adorno (2009), é o efeito de ilusdo
presente nas obras de arte, como no teatro, que restabelece na obra literaria um carater de
“brincadeira” elevadissimo. E esse efeito de ilusdo que é capaz de propiciar a representacio
artistica das historias extraordinarias do narrador Arminto Cordovil, como a Cidade
Encantada, narrativa enunciadora de fatos sobrenaturais, que recebe uma naturalidade do que

pode ndo ser aceito como natural, feicbes de verdades inquestiondveis, voltando a dar
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credibilidade a essa narrativa, bem como a esse narrador.

No romance, ha uma diversidade da linguagem enunciada de uma sociedade por meio
de imagens “concretas” como Florita, Estiliano e Dinaura circunstanciadas a um narrador,
Arminto Cordovil, que intencionalmente traduz sua realidade a outrem, trazendo a tona vozes
diversas presentificadas no romance em um plano essencialmente dialdgico. Para que essas
falas se constituam é necessario, primeiro, saber 0 que aconteceu e ter consciéncia do que se
pretende enunciar, ou seja, para que 0 ato e o processo de producgdo do discurso narrativo
acontecam o narrador deve contar. Assim, 0 narrador enuncia 0 que Vviveu juntamente com a
narracao do que os outros Ihe contam, sendo assim, é esse narrador o responsavel por dar vida
avoz que ira falar

A partir desta jungédo do que se viveu ao ato de enunciar o que se ouve do outro, faz-se
o carater extraordinario do género romanesco no qual “é essencialmente o0 homem que fala”
(BAKHTIN, 1998, p. 134), assim, o romance precisa de falantes que possam trazer um
discurso original e uma linguagem capaz de pensar a cultura. Arminto traz uma linguagem
democréatica com uma abordagem dialdgica, pois a sua enunciacao individual que tem a ilusdo
e é percebida pelo ouvinte como uma palavra totalmente particular, €, na verdade, uma forma
de representatividade da voz de outras pessoas, assim na voz subjetiva de Arminto pode-se
ouvir muitas outras vozes presentes no romance como as vozes dos avos dos indios da aldeia.
Sendo este o principal objetivo deste género e quem cria essa originalidade estilistica é o
homem que conta e sua palavra que colidem com outras vozes. O narrador Arminto Cordovil
é 0 homem que presentifica a originalidade no romance de Hatoum (2008).

O homem que fala em Orfdos do Eldorado (2008) participa diretamente dos
acontecimentos narrados fazendo o papel mais importante dentro da narragdo: o protagonico.
“Chamei por Dinaura, me aproximei e vi um homem caido” (HATOUM, 2008, p. 51), este
como em muitos outros trechos do romance, apresenta o relator protagonizando no
desenvolvimento da narrativa, ou seja, este € o relato em que o narrador se situa falando de “si
na primeira pessoa” (TACCA, 1983, p. 62). Ao contar a histéria de dentro, o narrador
participa nela em maior grau. Assim, Hatoum (2008) retoma a forma do relato na primeira
pessoa: o “eu” no discurso rejeita a forma mitica. Logicamente, a pessoa que conta ndo ¢
puramente o autor, muito menos uma personagem qualquer, de tal modo a figura que narra a
historia pode parecer “enteléquia” (TACCA, 1983, p. 63), porque o narrador é um ser de
dificil compreensdo, um ser muitas vezes enigmatico.

O narrador Arminto Cordovil ¢ um “narrador autodiegético”, sendo ele a entidade

responsavel pela “atitude narrativa especifica” (REIS; LOPES, 1988, p. 118). Ao narrador de
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suas proprias aventuras sobrevém a distancia temporal mais ou menos longa entre o passado
da histéria e o presente da narragdo, ou seja, entre 0 eu-narrado e o eu-narrador, pois 0
Arminto Cordovil que, no presente, narra ja ndo € o0 mesmo que viveu os fatos relatados,
assim ha muitas fraturas entre o Arminto da histéria e o Arminto da narragdo, entre os dois
“eus” ha uma distancia de um teor também ideologico: “Antes, eu podia comprar a caixa de
picolés e até o triciclo. Agora ele sabe que eu ndo posso comprar nada” (HATOUM, 2008, p.
14); séo duas realidades, passado e presente, capazes de se encontrarem apenas na voz que
fala dentro da narrativa. E o fato do amadurecimento que Arminto Cordovil tem em relacéo a
esse eu-narrador, que ao contar eventos do eu-narrado assume uma atitude solidaria perante o
eu que narra, pois, segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva, em Teoria da Literatura (2004 p.
770), com o passar do tempo ha uma fragmentagdo da identidade entre o eu-narrador € 0 eu-
narrado, “instaurando entre ambos uma relacdo ambigua e complexa de continuidade e de
ruptura”.

O narrador autodiegético reorganiza o tempo de sua experiéncia mostrando ao
andnimo gradualmente, e ndo de uma sO vez, muitos eventos posteriores ao tempo de sua
experiéncia: “No fim, eu soube de outras coisas, mas ndo adianta antecipar” (HATOUM,
2008, p. 15); prova disso € que, ao iniciar a historia, Arminto Cordovil possui um
conhecimento total de suas aventuras, pois é ele o detentor de sua histéria e sua
particularidade esta em ser ele uma testemunha direta de sua historia de vida, porém ele revela
0s mistérios somente no desfecho da narrativa.

Desse modo, a narrativa arquiteta-se em fragmentos, num ritmo de vai e vem, entre a
realidade presente e a evocacdo do passado, oscilando em trés faces que séo esséncias para a
presentificacdo da narracdo: a realidade objetiva, a referencialidade das experiéncias do
passado e a visao subjetiva de Arminto Cordovil.

O narrador-autodiegético revela-se adequado para a penetracdo na esséncia da
personagem nucleo Arminto Cordovil, uma vez que é ele mesmo o protagonista, assim
constréi sua historia ao longo da narrativa. As “emocgdes, 0s pensamentos mais secretos, o
ritmo da vida interior” (SILVA 2004, p. 772), tudo o que compde a histdria da intimidade
desse sujeito € miudamente confessado pelo préprio homem que viveu essa historia. Narrador
gue mostra suas experiéncias pessoais, além de reproduzir as palavras das personagens, como

se pode identificar no dialogo de Estiliano e Arminto:

Em vila Bela teu pai est4 longe dos problemas. E a casa dele.
Florita nunca mais me visitou, eu disse.
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Implicancia do meu amigo. Ciime. Mas tudo isso vai acabar (HATOUM,
2008, p. 22).

Ele também reconstroi essas falas a partir de sua voz: “Florita, sem conhecer a 6rfa,
disse que o olhar dela era so feitico” (HATOUM, 2008, p. 31). Sem duvida, a engenhosa
reproducdo da voz das personagens ¢ responsavel por auxiliar na “fidelidade” dos fatos
presentes no romance. A saber, a historia de Arminto tem grande credibilidade, pois além de
usar o “eu” da primeira pessoa gramatical, fato este que segundo Oscar Tacca (1983) torna a
narrativa mais realista (e também mais proxima), o narrador propicia a fala das personagens
na forma indireta. De tal modo, nas passagens em que as personagens tém a ilusdo de
enunciar suas falas, o narrador 1a se faz presente, ou seja, o narrador jamais deixa a narrativa,;
uma vez que a verdade da personagem ¢ uma “verdade peneirada pelo narrador” (TACCA,
1983, p. 126) ou uma perspectiva possivel apreendida pelo narrador. Personagens como
Estiliano e Florita sdo observadores de suas proprias desgracas, por dependerem do narrador
tanto para falar quanto para simplesmente existir dentro da narrativa.

Estiliano e Florita transformaram-se, na historia narrada por Arminto, em importantes
fontes de informacdo com a funcdo de reafirmar os eventos proferidos por ele. Na verdade
movimentam a rede de relagBes. O narrador, além de manusear as falas das personagens, tem
0 poder de contar coisas que diz respeito apenas a elas, introduzindo outras personagens que
falam delas e por elas. Estiliano e Florita, estdo ligadas ao que o narrador conta e,
principalmente, na forma como conta.

Parte da engenhosidade da narrativa consiste nos modos como Arminto seleciona as
informagdes que sabe e aquelas que almeja repassar, a partir de sua fala. “A voz da mulher
atraiu tanta gente, que fugi da casa do meu professor e fui para a beira do Amazonas”
(HATOUM, 2008, p. 11). Ao relatar na primeira pessoa: “eu andava enrascado, liso que nem
pau-de-sebo” (HATOUM, 2008, p. 14), o narrador ostenta inteiramente a palavra, bem como
todas as consequéncias que essa ascensdo traz consigo, pois, segundo Tacca (1983), contar
algo tem suas implicaces pessoais. Assim sendo, Arminto, 0 narrador, precisa saber para
contar, embora muitas vezes se comporte como quem ndo sabe. E este ato depende da
existéncia de uma livre selecdo, pois cabe ao narrador escolher quais fatos deixara o anénimo
conhecer ¢ como transmitird tais fatos, “o narrador escolhe cuidadosamente o dado”
(TACCA, 1983, p. 86) que vai revelar independente se isso se dara em sua voz ou na de
alguma das personagens presentes na historia. Porém, este tipo de narrador é sempre parcial,

pois, além de escolher por onde vai comecar a contar, sua narrativa estd totalmente
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comprometida, j& que toma partido a favor de suas verdades ditas pela propria voz.

O escritor, na realizacdo de seu romance, leva em consideracdo que a realidade que
ambiciona expor precisa partir de um determinado angulo, que corresponde ao foco
narracional e o ponto de dptica em que se coloca o narrador Arminto Cordovil para contar a
sua historia. Nesse caso, realiza-se sobre a perspectiva e a ado¢do de um ponto de vista, que
exprime sentimentos, quer dizer, € o0 ponto de visdo decisivo para a ado¢do de uma voz que,
além de se adequar a comunicagdo dos fatos ao andnimo, também possibilita a credibilidade
no narrador de tais eventos. Esse ponto de vista tem a funcdo de buscar a arrumacao do
mundo narrado, que, no romance, ¢ sempre um caos. Exemplo disso sdo as “tardes de
desolagdo [...] dias lentos [...] noites mal dormidas” (HATOUM, 2008, p. 47), em que o
narrador se encontrava em seu passado narrado. Ou seja, o narrador tem uma mobilidade
extraordinaria dentro da narrativa. Conforme Davi Arrigucci explica, em Teoria da Narrativa:
PosicBes do narrador (1998 p. 20), o narrador nomeado também como narrador autoral
olimpico tem uma autoridade sobre os fatos narrados que “supde uma consciéncia ordenadora
do mundo, uma perspectiva absoluta sobre o que conta”.

A representacdo do real na narrativa pode ser entendida como um conceito que parte
da perspectiva narrativa. E essa perspectiva gque significa a ativacdo da subjetividade na obra é
o0 narrador autodiegético que expressa com maior naturalidade, ou seja, o fato de Arminto
Cordovil ter importancia direta na histdria que narra e ter vivido a maioria dos eventos do
presente da narracdo permite e lhe da o poder de adentrar nas camadas mais profundas dessa
histéria. E necesséario considerar que a facilidade de narrar uma realidade emocional e
cognitiva que Arminto Cordovil transmite sé se realiza por ser a historia de sua vida, na qual
ele foi o sujeito que percorreu 0 mundo narrado e protagonizou a maioria das aventuras que o
atingiu diretamente, na qual ele se deparou e encontrou a propria esséncia, essa esséncia
dentro de si foi a responsavel por lhe mostrar verdades que so6 o tempo pode revelar: “Eu até
podia estar na pele de um dos marreteiros; a diferenca ¢ que minha historia era outra”
(HATOUM, 2008, p. 101). Ele aceita a sua historia, tal qual suas experiéncias pelo fato de
saber que somente elas Ihe proporcionaram a sabedoria que ele transmite ao seu ouvinte e que
podera durar uma eternidade.

Deste modo, como ja dito, a visdo de mundo do narrador determina a perspectiva do
romance. O relato a cargo do narrador-protagonista é obrigatoriamente mediado por um
angulo de viséo preciso e limitado. Arminto narra a sua historia a partir das suas perspectivas,
porém coloca também as perspectivas das demais personagens para mostrar pontos de vista

divergentes. Por exemplo, ao falar do pai Amando, com o qual o narrador tinha uma relacao
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dificil, é possivel perceber que a forma como ele vé seu pai é totalmente diferente da forma
que os outros o percebem: “os elogios ao finado contrariavam a imagem do pai vivo”
(HATOUM, 2008, p. 28). Tanto Estiliano quanto Florita veem Amando como um homem
justo: “Amando era um homem ambicioso, mas justo. Florita sabia disso, todos sabiam”
(HATOUM, 2008, p. 77), porém Arminto deixa claro que ndo “conhecia esse homem”

(HATOUM, 2008, p. 78) bondoso e honesto que os outros tanto admiravam.

Um mesmo acontecimento, visto por trés testemunhas, dard outras tantas
versdes diferentes, até contraditérias [...] a historia produzird um impacto
vigoroso dando o sentimento da vida que se faz, ou afastar-se-4 de n6s num
passado que comeca a apagar-se, muda de tonalidade e ganha uma
significacdo nova a luz dos acontecimentos sobrevindos desde entéo.
(BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 42)

Os eventos narrados sdo entendidos a partir da concep¢do de mundo, pois cada um o
enxerga a partir de suas percepcdes ideoldgicas. Assim, cada personagem tem um ponto de
vista e uma ideologia que quer a razdo, a consciéncia, pois a narrativa deseja chegar a um
lugar, quer ensinar um valor, um juizo, como também um ponto de vista. Desta maneira,
compreende-se que o narrador Arminto Cordovil s6 narra porque ha um anénimo que se
dispés a lhe ouvir. Assim, a perspectiva desta narrativa ndo pode separar-se das
representacdes que se baseiam em seus sentidos ideoldgicos que conduzem tal narrativa.

A selecdo do ponto de vista na narrativa ndo é uma escolha inocente, pois essa op¢do
tem efeitos de uma ordem que supde uma visdo de mundo, ou seja, escolher um ponto de vista
do narrado ¢ um meio eficiente para transmitir valores, “isso demonstra que a técnica esta
articulada com a visédo de mundo. Ela ndo é inocente e esta articulada com todos os outros
aspectos da narrativa” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 20). O narrador em primeira pessoa que
protagoniza os fatos possui um angulo de visao central fixo, ou seja, uma visdo microscopica
que sé é possivel ser vista a partir do momento que o anénimo conhece o sujeito narrador no
seu “eu” secreto, no qual 0 ouvinte se sacia com o espetaculo nas circunstancias das errancias
desse individuo em sua propria historia.

Nesse sentido, é a perspectiva do narrador que determina a quantidade e a qualidade
de informacGes veiculadas na narrativa, assim, a perspectiva é condicionada pelo campo da
consciéncia de Arminto Cordovil, por isso na historia a perspectiva narrativa esta
estreitamente relacionada com o estatuto deste narrador. Isso significa que a situacdo da
narrativa é instaurada pelas conjunturas em que se aciona 0 modo de narracio. E a perspectiva

narrativa responsavel por definir as situagcbes narrativas que direta ou indiretamente
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condicionam esse jogo de angulos de visdo, quer dizer, é a perspectiva narrativa que aprecia
os planos de andlise tanto “ideologica” quanto “psicoldgica” (REIS; LOPES, 1988, p. 280).

Como ja dito, o narrador é a pessoa que fala, criando, assim, a originalidade do género
romance, ja que a sua acdo na narrativa “é¢ sempre iluminada ideologicamente” (BAKHTIN,
1998, p. 136); a conduta das personagens no romance € indispensavel tanto para a
manifestacdo como para a demonstragdo de seu posicionamento ideoldgico, ou seja, de sua
palavra ideoldgica: a representacdo do mundo ideoldgico do outro a partir da voz de uma
pessoa que no romance é o narrador.

O romancista Hatoum (2008), ao escrever o romance que conta a histéria da vida de
Arminto Cordovil, ndo considera apenas uma expressao Unica de um sujeito unilateral. Tal
atitude se justifica, pois, pensando a linguagem como Mikhail Bakhtin, entende-se que a
mesma ¢ oferecida “ao romancista estratificada e dividida em linguagens diversas”
(BAKHTIN, 1998, p. 134), ou seja, na linguagem romanesca ha a coexisténcia da voz
gramatical, voz que enuncia a narrativa sofrendo influéncia de varios pontos de vistas que sao
predominantemente valorativos. Por isso, 0 escritor avalia, ao produzir a obra, as multiplas
linguagens que o constituem e o cercam, projetando, desse modo, em sua narrativa, 0
plurilinguismo dialogicizado, que adentra no romance pela voz do narrador juntamente com
as falas das personagens que também constituem o romance e da vida aos didlogos por meio
do discurso direto e indireto. Assim, o conhecimento de Hatoum é reunido pela linguagem
literaria, que de uma lingua oral ideoldgica passa a um ambiente narrativo, sustentada pela
fala do narrador como uma expressao polifonica, expressdo de varios sujeitos, deste modo, o
narrador-criador se torna um pensador com vida propria, assim Hatoum pensa a linguagem no
seu romance em um plano essencialmente dial6gico.

O plurilinguismo na obra aparece nos discursos que se constituem por palavras ja
ouvidas e vistas, ou seja, por historias que ja foram vividas ou simplesmente ouvidas por
Arminto Cordovil, assim, todo o dizer na obra é dialogicizado, por se orientar a partir do ja
experienciado. Nesse aspecto, ndo ha uma linguagem de todo original, inédita ou de autoria
singular, ou seja, a linguagem ndo é um sistema abstrato reiteravel e unilateral, pois, como
ensina Bakhtin (1998), todas as vozes individuais sdo abstraidas do dialogo coletivo, afinal
para a construcdo de uma narrativa sdo muitas vozes estranhas que se contrastam pela sua
influéncia sobre a consciéncia de um dnico individuo: o narrador.

Sendo assim, entende-se que o dialogismo presente na obra é uma expressao
totalmente social, pois apresenta um discurso que vai em diregdo dupla: ele se dirige tanto

para 0 objeto referencial da fala como para o discurso comum aos sujeitos, vale dizer que
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Orfao do Eldorado dirige-se tanto para o discurso de outrem quanto para a fala de algum
outro.
O plurilinguismo no romance supracitado € paradoxal, pois leva o anénimo de um

espaco real para um lugar mitico, ou seja, através do mito da Cidade Encantada:

Uma india, uma das tapuias da cidade, falava e apontava o rio.

[...]

Dizia que tinha se afastado do marido porque ele vivia cacando e andando
por ai, deixando-a sozinha na Aldeia. Até o dia em que foi atraida por um ser
encantado. Agora ia morar com o amante, 1& no fundo das aguas. Queria
viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento, desgraga

[...]
De repente a tapuia parou de falar e entrou na agua [...] Desapareceu
(HATOUM, 2008, p. 11-12).

E do lugar mitico para a realidade da vida no presente de Arminto Cordovil,

No fim da tarde, quando a gente andava na beira do Amazonas, pensei na
mulher: a tapuia que ia morar com o amante no fundo do rio. Lembrei o céu
esquisito, com o arco-iris que parecia uma serpente no espaco. Florita se
lembrava daquela tarde?

Ela entrou na agua e, de costas para mim, disse:

Né&o foi isso que ela contou, ndo.

Mas ela falava em lingua geral, e tu traduzias.

Traduzi torto, Arminto. Tudo mentira.

Mentira?

E eu ia contar para uma crianga que a mulher queria morrer? (HATOUM,
2008, p. 90).

Essa linguagem concreta que enuncia o mito Cidade Encantada presente no romance
pertence a0 mesmo tempo a varios tipos diferentes de sujeitos. A fala de Florita possui uma
inter-relacdo com outras falas, tendo assim um carater dindmico, pois a voz que enuncia esse
discurso muda drasticamente, as palavras que antes se moviam em uma Unica direcdo se
transformam em palavras multidirecionadas, pois ora o discurso de Florita se fortalece em
prol do mito Cidade Encantada ora se enfraquece em prol deste mesmo mito.

Ou seja, a Cidade Encantada, mito repassado a Arminto pela voz de Florita, possui um
discurso que se orienta no discurso de outros, assim € a histéria da Cidade Encantada que se
transforma no romance, pois ha outros discursos que exercem sobre Florita uma influéncia
que vem de fora, vale dizer que tem uma deformacdo que ¢é exercida por muitas outras vozes.

Essas linguas diversas, exemplares do plurilinguismo, na obra de Hatoum (2008) séo
“polémica[s] e apologética[s]” (BAKHTIN, 1998, p. 136), uma vez que provém de uma

experiéncia através da percepg¢do do imaginario e da linguagem em uma sociedade com uma
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cultura, um conhecimento social e um conhecimento coletivo do social: a amazonense. Essa
linguagem no romance € criada sobre um plano social e histérico que transparece na imagem
das personagens que falam a partir de fatos concretos. Desse modo, a linguagem social das
correntes literarias transforma-se em objetos de reproducéo livre e artistica que acaba sendo
reorganizada no campo literario.

O romance de Hatoum pode ser definido como uma variedade de tipos de linguagens
sociais com uma diversidade de vozes individuais artisticamente organizadas, sendo a
estratificacdo interna presente em cada voz um pré-requisito importantissimo para a
enunciacao dessa narrativa, assim a linguagem do narrador e as vozes das personagens sao
unidades composicionais fundamentais para que a heterogeneidade adentre no romance,
permitindo a multiplicidade de vozes.

Segundo Bakhtin o plurilinguismo possui eixos de referéncia que sdo essenciais para a
consolidacdo social de visdes de mundo, politicas culturais e até mesmo a concep¢do do
homem que vem em defesa das minorias.

Quando o narrador do romance analisado une ao seu angulo de visdo a opinido de
outras personagens, hd com essa acdo a possibilidade de eleger outros pontos de vista que
incluem fatos que escaparam a visdo do narrador, como o segredo de Dinaura: “Teu pai quis
conversar comigo [...] Disse que sustentava uma orfa [...] Ndo me disse se era filha ou amante
[...] Foi um erro de Amando. Um erro moral”. Estiliano explica que Dinaura pode ser de
Arminto uma “Meia-irma [...] Ou madrasta” (HATOUM, 2008, p. 97-98). Assim, ha “planos
e angulos de vista” (TACCA, 1983, p. 29-30), bem como perspectivas, que sdo aplicados ao
romance, e sao esclarecedores do caos presente no mundo narrado. De tal modo, ha nas
narrativas que se enunciam pelo eu-protagonista, igualmente Arminto Cordovil, personagens
secundarios, como Estiliano, que acabam sendo mais inteligentes que o narrador-protagonista
com relacéo aos segredos de outras personagens, assim como o0 mistério que cerca a vida de
Dinaura, pois o narrador em primeira pessoa, em muitos casos, precisa unir ao seu
conhecimento a inteligéncia de outras personagens para dar maiores dados sobre os eventos
narrados, porém 0s pensamentos e 0s sentimentos do narrador se imp&em sobre os das demais
personagens, assim por estar preso em um angulo central fixo “os sentimentos das outras
personagens sdao mais dificeis de reproduzir” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 24).

Romances assim como Orfdos do Eldorado tém uma focalizagio externa com relagdo
as personagens, pois esse tipo de narrador que narra o “eu” dos fatos que protagonizou
consegue descrever e representar as personagens somente na fisionomia, no vestuario, nos

habitos, nos gestos e nas agdes, porém sem qualquer analise ou esclarecimento acerca das
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suas motivagdes subjetivas com relagéo aos eventos que Ihes envolvem: “Dinaura apareceu no
sonho com 0 mesmo vestido de chitdo. Os olhos de feitigo, um pouco rasgados, e escuros,
cortados da noite. Comecei a conhecer o rosto de Dinaura, e senti 0 que ndo havia sentido nos
namoros da juventude” (HATOUM, 2008, p. 36). Deste modo, Arminto Cordovil é um
narrador que ndo demonstra possuir “qualquer conhecimento sobre a interioridade das
personagens, sobre 0s seus pensamentos e sentimentos ndo exteriorizados” (SILVA, 2010, p.
774).

Entretanto, a focalizacdo externa, de acordo com Aguiar e Silva (2004), s6 aparece
guando o narrador almeja criar um clima de mistério e de expectativa em torno de
determinada personagem. No caso do romance de Hatoum (2008), os segredos de Dinaura
revelados por Estiliano sdo decisivos para esclarecer o sumico da jovem, criando uma
expectativa que prende o andnimo no desfecho da histdria, na ansiedade por saber que fim
levou a amada de Arminto.

Ambos os pontos de vista, tanto do narrador quanto das personagens, costumam ser
absolutamente auténticos e legitimos, as perspectivas mudam do narrador para personagens,
porém é necessario que ambos tenham uma minima semelhanca, ou seja, aproximem-se um
do outro. Essa percepcao de conhecimento na obra é pautada na visao de Arminto, que faz a
reconstrucdo de uma dada realidade, sendo ela uma percepcao de mundo que é trazida por sua
vez por meio de sua visdo. Arminto é o angulo de visdo que determina a voz que gera uma
ideologia reconstruindo um mundo cheio de errdncias e de desencontros, seguido das
percepcOes de algumas personagens que sdo também perseguidas por escolhas erradas.

A percepcao da realidade do ser humano esta posta mesmo quando o mundo por ela
representado ndo é real. A realidade do conteldo no romance ndo é sé 0 mundo onde Arminto
Cordovil existe - 0 estado do Amazonas -, mas também o mundo da Cidade Encantada - onde
0s seres encantados habitam e também onde Dinaura pode estar -, assim, a realidade vivida
por Arminto € a realidade que sua narrativa transforma; igualmente a obra fomenta uma
realidade que se realiza unicamente na arte. De fato, 0 romance é uma realizacdo estética, e
este € 0 acontecimento que propicia unidade, percep¢do de mundo. Somente o outro € que
pode falar de um “eu”, assim quando Arminto decide falar de si mesmo, pode-se contradizer
na sua historia. Ha, desta forma, um embate do eu com ele mesmo. A consciéncia na primeira
pessoa é conflituosa, pois hd a materialidade do contetdo do narrador que enuncia suas
préprias confusdes e escolhas erradas. O mundo é quem constitui Arminto como humano, e
ele reconhece o seu mundo somente quando arquiteta a sua historia através da narrativa.

r r

O narrador ¢ o sujeito que fala no romance e este ¢ sempre “um idedlogo e suas
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palavras sdo sempre ideologema” (BAKHTIN, 1998, p. 135), visto que a linguagem particular
de Arminto Cordovil, assim como a das personagens Florita e Estiliano no romance,
representa um ponto de vista privado sobre o mundo narrado, que absorve uma significacao
social. Enguanto ideologia o discurso passa a ser representante de ideologias convincentes,
por isso a historia narrada é coerente ao defender posi¢Ges ideoldgicas tanto do narrador
quanto das personagens.

Oscar Tacca (1983) explica que o romance ndao é somente uma questdo de visdo, mas
uma questdo de linguagem. Assim, entre a fala da personagem que é vista e contada e a fala
do narrador que vé e conta h4 uma diferenca: a perspectiva, que é enunciada através da
linguagem romanesca. Entdo no plano do saber e do informar, o ponto de vista da palavra
torna-se praticdvel em um presente por motivos utilitarios da narrativa como o ato de contar.

Assim, a narracdo € de quem conta em primeira pessoa, em primeira mao, ou seja, ela
provem do préprio Arminto, que revive plenamente a sua histéria. Isto €, o proprio narrador é
guem mostra o trajeto de sua vida, de acordo com os arranjos mais intimos em que ele mesmo
desenvolve as suas capacidades num todo coeso. O relato enunciado é um confronto entre o0s
fatos narrados com um presente taciturno, no qual o narrador fala a um andénimo que o escuta
sem questionar; até parece uma enunciacdo de si para si mesmo. O narrador apresenta-se
como um quadro que € limitado pela representacdo do mundo e das perspectivas enunciadas
tanto pelo narrador Arminto quanto pelas personagens como Florita e Estiliano.

O fato de a obra ser narrada em primeira pessoa possibilita a este individuo, Arminto
Cordovil, o autoconhecimento, pois ao contar sua historia ele conhece a si mesmo e pode
comunicar a um anénimo esse conhecimento de si. Porém “o conhecimento de si mesmo se
revela tao dificil” por se encontrar “preso nos limites estreitos da sua subjetividade”, pois o
narrador “ndo pode sair de si para se julgar”, assim “o homem ndo pode assestar sobre ele

proprio esse olhar frio que langa sobre os outros” (BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 244).

Eu esperava alguma coisa, sem saber o qué. Minha maior ddvida naquela
época era saber se o0 siléncio hostil que nos separava era culpa minha ou
dele. Eu ainda era jovem, acreditava que o castigo por ter abusado de Florita
era merecido; por isso, devia suportar o0 peso dessa culpa (HATOUM, 2008,
p. 16).

Conhecer a si mesmo ¢é sempre dificil e incompleto, e essa constatacdo pode ser feita
a partir do romance. O andnimo que ouve as palavras de Arminto orienta-se a partir de um

angulo subjetivo que parte do protagonista central, assim esta sujeito a uma visao fragmentada
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da historia que escuta, pois as verdades da vida de Arminto sdo mediadas pela voz narrativa,

de modo, que mostra como quer ser vista.

Na Beira das Aguas do Amazonas Fia 0 Marujo-Camponés

Ao escrever o romance usando o narrador Arminto Cordovil, Hatoum retoma e se
divide entre arcaicos contadores de histéria. Ao fazer isso, contraria o narrador
contemporaneo responsavel por enunciar um mundo privado, ou seja, um narrador sem
credibilidade que enuncia uma narrativa proveniente de uma experiéncia solitaria. A maioria
dos romances contemporaneos “da as costas a tradi¢do da épica oral e fixando-se na travessia
individual, torna fato a propria insuficiéncia da sabedoria que fazia do narrador tradicional o
homem de bom conselho” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 30). Hatoum (2008) propde uma
narrativa na qual seu narrador consegue ressignificar a tradicdo da narrativa, ou seja, um
modelo de contar que pertenceu a uma sociedade onde a figura do narrador existiu e ocupou
um cargo: o de contador de casos que transmitia experiéncias de vida aos mais jovens na
forma de ensinamentos, a matéria de seu romance se nutre da tradicdo oral com uma
“experiéncia veiculada de boca em boca” (ARRIGUCCI JR, 1998, p. 30).

A tradigdo oral [...] a existéncia de um narrador cuja autoridade nunca é
posta em davida. Na tradicdo oral, o narrador apoia-se na tradi¢éo [...] Ele
sonda o intimo dos seres, vé o futuro e o passado tal como o presente, e
pode, por conseguinte, emitir um juizo infalivel. Depositario de toda a
verdade, do sentido do mundo e da vida, tem a Gltima palavra da histéria [...]
num caso o narrador conhecendo tudo, o interior e o exterior, 0 ausente e o
presente, ndo hesita em invadir a narrativa [...] formulando juizos, resumindo
uma parte da historia” (BOURNNEUF; OUELLET, 1976, p. 108-109).

Assim, Arminto Cordovil é um nato contador de historias, pois além de saber o0 modo
de narrar, tem a capacidade de trocar suas experiéncias com 0s que estdo dispostos a lhe
ouvir. Ele € um narrador que se estrutura igualmente aos narradores da cultura oral; além de ja
ter vivido muito e ter estado em varios lugares, possui uma percep¢do formada de um mundo
configurado e acabado dentro do romance.

O tedrico alemdo Walter Benjamin (1987), em Obras Escolhidas: Magia e Tecnica,
Arte e Politica I, ao falar do narrador, considera que o narrador arcaico sera sempre um sabio
que pertence a uma determinada comunidade com uma cultura e uma tradi¢do transmitida por
ele pelo viés da oralidade: “Lendas estranhas. Olha s6” (HATOUM, 2008, p. 12), sendo esse

viés que d& a alteridade e a autoridade deste narrador se estabelecer na comunidade ao narrar.



48

Considerando a “experiéncia quase cotidiana” (BENJAMIN, 1987, p. 197) que do individuo
contemporaneo exige um angulo de observacdo das caracteristicas basicas do narrador, a
enunciacao de suas acdes pautadas na propria experiéncia no mundo deste individuo atual se
faz impossivel.

Arminto Cordovil é um sabio, pertencente a comunidade amazonense com a funcédo de
enunciar a cultura e a tradicdo do povo: “Uma parte do po caiu na terra dos povos da
Amazonia e se espalhou por toda a floresta, mas s6 0s pajés podem cheirar 0 p6 do cip6 e ver
o mundo, sé eles tém o poder de abrir a visdo e depois transformar, criar € curar os seres”
(HATOUM, 2008, p. 45). E sua voz pautada na propria experiéncia de vida exemplificada
pela primeira pessoa, que define o narrador: “No colégio do Carmo, uma das internas disse
que eu tinha agarrado Dinaura para beija-la a forca” (HATOUM, 2008, p. 47) e, ainda, tem
um andnimo que se prontifica a receber todos esses ensinamentos.

Situando seu romance no contemporaneo, Hatoum (2008) constroi, por meio da
estética empregada na sua obra literaria, um narrador até entdo caracterizado por Walter
Benjamin (1987) como improvavel de se sustentar e de narrar em um mundo t&o desenvolvido
como o mundo em que o narrador-protagonista vive. E necessario esclarecer que o narrador
na contemporaneidade pode nao existir se for pensado a luz de outras obras literarias como,
por exemplo, Perto do Coracdo Selvagem (1980), de Clarice Lispector. Porém ao ser
refletido, a partir do romance do escritor amazonense Milton Hatoum (2008), Cordovil é a
representacdo estética dos mesmos narradores a que Benjamin se refere em sua teoria.

A arte de contar histdrias, como Arminto Cordovil narra, é, portanto, cada vez mais
rara no mundo contemporaneo, ja que essa arte parte essencialmente de uma experiéncia em
sua plenitude, cujas condi¢bes para a sua existéncia ndo sdo propicias em um mundo
capitalista e contemporaneo no qual a prioridade acaba sendo outra; € por isso que um
narrador arcaico nao se apoia e nao tem a mesma forca que tinha em sociedades primitivas.
Benjamin (1987) diz que o narrador ndo esta presente na atualidade, pois ele & um ser distante
e se afasta ainda mais; isso se justifica pelo simples fato de que, infelizmente, ““a arte de narrar
estd em vias de extingdo” (BENJAMIN, 1987, p. 197), porque o mundo de hoje eliminou a
voz do narrador exemplar, sendo possivel encontra-lo pouquissimas vezes preso nas
narrativas contemporanea, como o narrador Arminto Cordovil que consegue existir na
literatura de Hatoum (2008).

O romance apresenta historias que passaram de boca em boca, “historias que eu ouvia
quando brincava com os indiozinhos” (HATOUM, 2008, p. 12), como: o homem da piroca

comprida, a mulher que foi seduzida pela anta-macho, a mulher da cabega cortada, entre
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outras. Isso se d& na forma de um encadeamento em que 0 eu-protagonista toma a palavra
interrompendo a narrativa para contar outras historias simultaneamente, de tal modo a obra
supracitada acaba sendo um exemplo de narrativa multipla. Bournneuf e Ouellet (1976, p. 93)
explicam que uma narrativa pode somar na sua narragao outras histérias através de “um

paréntese de algumas linhas sobre o destino de uma personagem secundaria’:

Voltou de méos vazias. Quase vazias: uma moga malvestida e descalca vinha
atrés dele. Tinha sido capturada por Almerindo, que depois foi ser caseiro
em Vila Bela. Pobre e corajosa, dizia Amando. Ndo quis fugir com os
preguicosos, largou a familia para trabalhar e viver melhor.

Meu pai levou a moga para o palacio branco, e lhe comprou roupa e
sandalias. Em Vila Bela ela estudou e ganhou um nome, com batismo
cristdo, festejado. Amando dizia que era uma cunhanta de confianga, e que
ele respeitava e até ajudava as pessoas de confianga. Essa moga me criou.
[...] Florita (HATOUM, 2008, p. 69).

Ou “uma digressao explicativa’:

Alguém ainda ouve essas vozes? Fiquei cismado, porque hd um momento
em que as historias fazem parte da nossa vida. Uma das cabegas me
arruinou. A outra feriu meu coracdo e minha alma, me deixou sozinho na
beira desse rio, sofrendo, a espera de um milagre. Duas mulheres
(HATOUM, 2008, p. 13).

Essa técnica narrativa é comum em obras antigas, ndo sendo natural na
contemporaneidade. Todavia, Hatoum (2008) faz uso dessa técnica das narrativas antigas para
sua obra no século XXI. Com efeito, ao acionar essas narrativas a estrutura errante da
narracdo da vida de Arminto Cordovil, torna seu romance uma narrativa dentro de outra
narrativa, por apresentar uma situacdo com muitas historias excepcionais, assim essa obra é
uma narrativa multipla.

O narrador do romance fortalece-se ao recorrer a mesma fonte que recorriam 0s
narradores de outrora: a oralidade; “Olha s6 no que deu nossa tarde de brincadeira”.
(HATOUM, 2008, p. 25). Percebe-se que apesar das histdrias orais de Arminto Cordovil se
apresentarem na forma escrita, sdo construidas com a mesma configuragdo de inimeros
mediadores da cultura oral: “Florita repetia as historias em casa, nas noites de solidao da
infancia” (HATOUM, 2008, p. 13). O narrador Arminto reconta muitas histdrias dentro de sua
historia; as que ele ouviu de outras pessoas como Florita, avds das criangas da Aldeia, seu pai,
Estiliano e outras pessoas das cidades de Belém e Vila Bela situadas no estado do Amazonas.

Arminto Cordovil se classifica como um narrador presente no mundo contemporaneo,

por ser criado a partir de uma estrutura que une dois grupos de narradores: “o narrador como



50

alguém que vem de longe [...] 0 homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu
pais e que conheceu suas historias e tradigdes [...] dois grupos [...] camponés sedentario [...]
marinheiro comerciante” (BENJAMIN, 1987, p. 198-199). Estes dois tipos de narradores ndo
cabem no mundo contemporaneo, porem Hatoum (2008) consegue a partir de sua obra
presentifica-los em um s6 narrador que se encontra em um mundo no qual esse tipo seria
improvavel, conseguindo dar a Arminto Cordovil uma autoridade para narrar, bem como uma
forca de sobrevivéncia quase impossivel no mesmo mundo, esses 0s primeiros mestres da arte
no ato de narrar. Assim, Cordovil também é um mestre desta arte, por enunciar, além de suas
experiéncias de vida, igualmente a do camponés sedentario que conhece suas historias e suas

tradigoes;

Num dia de julho, um mendigo da praca entregou um envelope para Florita.
Era um bilhete de Dinaura: Festa da Santa Padroeira. Vamos? A festa € na
noite de 16 de julho e até hoje afogueia a cidade. Vinham romeiros do
interior do Amazonas e do Para. [...] Eu ouvia as preces, e via os fiéis no
convés com uma vela acesa na mdo. Parecia um barco em labaredas, uma
cobra-grande iluminada na margem do Amazonas (HATOUM, 2008, p. 42).

O narrador, reconstréi como o marinheiro comerciante mitos e lendas em forma de

historias, como a da Cidade Encantada e 0 homem da piroca comprida:

a histdria do homem da piroca comprida, tdo comprida que atravessava o rio
Amazonas, varava a ilha do Espirito Santo e fisgava uma moca |4 no
Espelho da Lua. Depois a piroca se enroscava no pesco¢o do homem, e,
enquanto ele se contorcia, estrangulado, a moga perguntava, rindo: Cadé a
piroca esticada? (HATOUM, 2008, p. 12)

uma mulher que foi seduzida por uma anta-macho. O marido dela matou a
anta, cortou e pendurou o pénis do animal na porta da maloca. Ai a mulher
cobriu o pénis com barro até ficar seco e duro; depois dizia palavras
carinhosas para o bichinho e brincava com ele. Entdo o marido esfregou
muita pimenta no pau de barro e se escondeu para ver a mulher lamber o
bicho e sentar em cima dele. Diz que ela pulava e gritava de tanta dor, e que
a lingua e o corpo queimavam que nem fogo. Ai o jeito foi mergulhar no rio
e virar um sapo. E o marido foi morar na beira da &gua, triste e arrependido,
pedindo que a mulher voltasse para ele (HATOUM, 2008, p. 12).

Essas histdrias de cunho extraordinario ndo vém acompanhadas de explicagbes. O
sujeito que se disponibiliza a ouvi-las é dominado por um encantamento que o faz escutar sem
interferir com perguntas que no mundo das narrativas se fazem desnecessarias.

Uma narrativa para prosperar precisa de um meio favoravel para existir. Os antigos

uniam o ato da narragdo com o trabalho manual, ou seja, 0 artesanato; porém na sociedade
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contemporanea, esse tipo de trabalho que facilita o ato da comunicagdo ndo encontra muitos
adeptos. Assim, contar narrativas é enunciar experiéncias que devem ser acompanhadas de
um oficio manual. Arminto Cordovil € o narrador que tece sua narrativa por meio de pequenas
historias; “varias historias de homens e mulheres, todos vitimas de um ser encantado que
surgia em sonhos, cantando a mesma cangdo de amor” (HATOUM, 2008, p. 65) e, essas
varias historias se arquitetam e formam uma grande colcha feita por esses pequenos retalhos,
como se por forga propria, florescendo muitas vezes para sempre, assim como ocorre no mito
da Cidade Encantada. Sabe-se que 0 mundo contemporaneo abrevia tudo o que pode; o ato de
criar manualmente algo consiste em uma lentiddo com a qual os contemporaneos ndo podem e
nem querem conviver, pois vivem na rapidez do dia a dia e precisam de uma agilidade muito
grande em suas producdes tanto de simples utensilios quanto nas de cunho literério, por isso é
cada vez mais raro encontrar narradores gque tecem pequenas historias dentro de uma grande
historia como Arminto Cordovil faz, com muita maestria.

A partir do que afirma o alemdo Theodor W. Adorno em Notas de Literatura I, pode-
se inferir que narradores como o0 presente no romance de Hatoum (2008), hoje ndo podem
existir, j4 que na sociedade contemporinea “ndo se pode narrar” (ADORNO, 2003, p. 55),
mesmo o romance exigindo o formato da narracdo. Adorno (2008) retoma o pensamento de
Benjamin (1987), porém diferentemente deste que caracteriza o narrador em vias de extingéo,
elimina qualquer possibilidade do mesmo existir, porque, de acordo com ele, 0 mundo,
individualista e capitalista, ndo acredita mais em contos de fadas, mitos e muito menos em
lendas, pois era essa crenga presente na antiguidade que dava aos narradores, como Arminto
Cordovil, o status de autoridade para contar. Podia narrar suas histdrias de forma maégica
resultando em uma aceitacdo completa. Quando Hatoum (2008), nos dias atuais, mergulha no
dominio dos mitos e das lendas amazonense, buscando um efeito pouco alcancado pelos
escritores contemporaneos, de “plenitude e plasticidade” em sua historia, traz a imitagdo da
pratica artesanal ao narrador, que enuncia suas experiéncias, tornando-se Hatoum também um
artesdo, porem da escrita. Assim, ao trazer para seu romance um narrador-artesdo da
oralidade, Arminto Cordovil, que expBe uma configuracdo que nao pertence ao género
romanesco referente ao tempo presente, o narrador do romance escrito por Hatoum torna-se
dentro da historia um articuloso e mentiroso aos olhos dos demais: “Depois contava o sumico
de Dinaura, mas acho que ndo acreditavam em mim, pensavam que eu fosse doido”
(HATOUM, 2008, p. 89), sendo considerado um individuo fora de seu juizo perfeito.

Observa-se que quando Hatoum (2008) coloca Arminto Cordovil para contar as lendas

e 0S mitos, essas narrativas se transformam em episodios do proprio narrador, por isso seu
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passado traz esse cddigo cheio de enigma considerado articuloso e mentiroso. Benjamin
(1987, p. 223) explica que “o cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e 0s pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode
ser considerado perdido para a historia”. Desta forma, todas as vezes que Arminto Cordovil
narra os eventos de sua vida, leva em conta que os fatos ndo podem ficar esquecidos, pois a
verdadeira representacdo dos acontecimentos narrados pode ser repassada sem se apreender a
uma época, simultaneamente a verdade dessa narrativa nunca se escapard. Arminto Cordovil
articula a sua narrativa apropriando-se de histérias que fixam o passado de um homem e de
um povo. Desta forma, consegue apagar esse grande perigo que ameaca tanto a existéncia da
tradi¢do narrativa. Por isso, narradores como 0 do romance hatouniano se fazem necessarios
para que possam arrancar e espalhar para os contemporaneos as muitas tradi¢cdes escondidas
no conformismo da contemporaneidade.

Arminto Cordovil, ao narrar, quer ressuscitar uma época, a era do miraculoso, o tempo
do principio e dos seres sobrenaturais com poderes inexplicaveis, no qual a esséncia humana
deixava 0s homens acreditarem e vivenciarem tais experiéncias também sobre-humanas com

maior deleite:

A primeira contou que numa noite de chuva ela foi possuida pela Cobra
Grande e ficou tdo agitada que toda a ilha comecou a tremer, e por isso 0 rio
Amazonas inundou sua casa. Depois ela se ajoelhou e rezou para expulsar da
mente essa histdria profana. Ndao me lembro das outras peniténcias, s6 da
altima. Os lampides ja iluminavam a praca, e, quando a moga parou de falar,
meu corpo estava amolecido por um suadouro (HATOUM, 2008, p. 44).

O compromisso desse narrador ancestral, que deseja compartilhar suas experiéncias, é
permanente e unicamente um pacto com a verdade, ndo sendo uma verdade exclusivamente
dele, mas, sim, subjetiva, de raiz comum, tanto a Arminto Cordovil quanto ao seu povo
representado pela coletividade amazonense, presente no universo do narrador. O pacto com
essa verdade estd expresso nos valores, nos medos e nos anseios que destacam as
caracteristicas culturais e tradicionais da narrativa, porque essa verdade é de pertencimento e
de reconhecimento em dada comunidade. Uma vez que as grandes narrativas sdo historias de
todos, sendo aceitas e presentificadas por todos, Arminto Cordovil consegue remodelar o
passado narrado dentro do presente da narrativa; logo ao contar, ele € um mediador da cultura
que cria um elo entre o passado e o presente. Assim, a relacdo deste romance com a verdade é
a busca do esclarecimento, pois segundo Davi Arrigucci Jr (1998), a verdade de uma obra

literaria é uma verdade poética.
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No romance, a verdade inquestionavel é de responsabilidade do efeito de
verossimilhanga, pois ela € “convencional”. Por certo, essa verossimilhanca pode ser
idealizada na intencionalidade de quem a escreve, ou seja, deve necessariamente conversar
com as inten¢fes do autor, pautada nessa atitude de simulagdo. O critério para a presenca da
verossimilhanga é a unido comum entre o que é narrado e 0 que o0 ouvinte acredita, ou seja, a
conexao “entre o discurso enunciado e a opinido comum” (TACCA, 1983, p. 57). O efeito de
veracidade resultado da imitacdo da realidade possivel s6 é alcancado se ha a aceitagdo total
das palavras do narrador pelo ouvinte. E o narrador quem indica ao ouvinte o efeito de
verdade, o qual se da, ndo por manifestar uma narracdo que necessariamente seja igual a
realidade, mas, sim, por trazer um discurso da realidade, ou seja, uma realidade que néo
precisa fundamentalmente ter existido, mas que sua realizacdo seja possivel, seja provavel e
aceitavel ao menos no mundo ficcional.

A veracidade de uma narrativa fica sempre a cargo de ser enunciada pela voz de um
individuo, que se trata do proprio narrador, Arminto Cordovil. Porém, é necessario lembrar
que uma obra de ficcdo ndo precisa necessariamente provar sua real existéncia, ja que a
representagdo na narrativa nao ¢ “apenas a realidade, mas as virtudes da linguagem dada”
(BAKHTIN, 1998, p. 154), e essa linguagem por si s6 ja da amparos para a existéncia de tal
narrativa, ou seja, as palavras do narrador e suas ideias possuem um sentido coerente, de tal
modo que a verdade de Arminto é a sua Unica limitagdo no romance, pois 0 conceito de
verdade criado pela narrativa em questdo corresponde unicamente a essa histdria, por isso o
narrador sempre leva seu ouvinte para o passado juntando os fragmentos de sua vida ao lado

dos de sua comunidade.
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MUITOS FIOS NA MEMORIA DO GUARDIAO DO PASSADO NO ELDORADO

Neste capitulo busca-se problematizar essencialmente a configuragdo da memoria, a
partir da obra analisada, com base em trés teoricos. Primeiro, com o francés Jacques Le Goff
(1992), particularmente seu livro Histéria e Memoria, o qual aborda a memdria em uma
perspectiva relacionada com a historia, seguido pelo também francés Maurice Halbwachs
(2006), especificamente a obra Meméria Coletiva®, que estuda a meméria na linha das
ciéncias sociais, colocando esse fendmeno em um discurso totalmente socioldgico; somando a
esses dois, por ultimo, mas ndo menos importante, tem-se o tedrico francés Henri Bergson
(2011), com seu estudo Matéria e Memoria, que traz a memoria com um enfoque na filosofia.

O romance Orfdos do Eldorado toma como fio condutor da enunciagdo, de muitas
historias do passado do guardido Arminto Cordovil, a memoria. O historiador Le Goff (1992,
p. 423) conceitua a memoria “como propriedade de conservar certas informacdes [...] gracas
as quais 0 homem pode atualizar impressfes ou informacGes passadas, ou que ele representa
como passadas”.

Arminto Cordovil ao contar sua historia a um anénimo, além de revelar a esse homem
0s segredos de um passado muito antigo, também divide a sua propria experiéncia de vida,
criando-se entre o velho e o desconhecido, um laco de intimidade e de aproximagéo,
estabelecendo, assim, uma familiaridade, pois contar a um estranho sua historia é fazer o
conhecer sobre si. O ato de compartilhar a memoria internaliza no desconhecido as
experiéncias a partir da narracdo e ha o apagamento desse estranhamento entre ambos, pois 0
narrador, ao longo de sua narracdo, deixa de ser tdo desconhecido a quem o escuta, assim a
narrativa permite e estabelece uma proximidade.

Hatoum, ao nomear Arminto Cordovil como o detentor dos segredos desta caixa
maégica possibilita que o guardido percorra o caminho narrativo tendo como referencialidade
inicial a propria memoria, visto que, ao narrar os relatos de sua vida privada, consegue
sintetizar um grande repertorio de narrativas em que apresentam a coletividade amazonense: o
homem da piroca comprida, a mulher que foi seduzida pela anta-macho, a mulher da cabeca
cortada e a cidade encantada. Percebe-se que o romance apresenta a interposigéo, o
entrecruzar de varias narrativas, proprias de um “trabalho essencialmente [...] da memoria”
(PINTO FILHO, 1997, p. 129), uma vez que a histdria intima de Arminto é mediada pelas

narrativas orais permitindo ao romance um valor incomum que traz o fantasmagérico a um

* Foi este o primeiro tedrico a fazer uso do termo memoria coletiva.
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ambiente narrativo que aparentemente ¢ de total lucidez.

A enunciagdo destas narrativas juntamente com a narragdo da sua vida privada
possibilita a permanéncia das lembrancas de Arminto, uma vez que a memoria enunciada nao
morre, pois € o Uunico fenomeno humano “onde repousam os tesouros das inumeraveis
imagens [...] onde estdo também depositados todos os produtos do [...] pensamento” (LE
GOFF, 1992, p. 445), assim essas narrativas reconstroem a identidade do povo amazonense.
A memoria resulta também em patrimdnio social e coletivo; e como heranga sobrevive a
gerac0es, pela forca renovadora da oralidade como um legado.

Além do discurso essencialmente memorialistico, as histérias da cultura popular sdo a
melhor representacdo da memdria coletiva por legitimarem o patrimonio histérico e social,
pois descrevem e ordenam a tradicdo estabelecida, imprimindo marcas de uma dada
identidade: a memoria narrada por Arminto € um patrimoénio que esta totalmente vinculado a
cultura amazonense.

Coincidindo com o pensamento do historiador Le Goff, o socidlogo Maurice
Halbwachs explica que o ser humano recorre “a testemunhos para reforgar ou enfraquecer e
também completar” o que sabe de “um evento” a respeito do qual j& possui “alguma
informac¢ao” (HALBWACHS, 2006, p. 29). O discurso memorialistico tem como base o0s
relatos do passado que sdo enunciados sempre no tempo presente. O individuo responsavel
por trazer os eventos para “o agora” fala sempre em primeira pessoa: “Lembro que elas
choraram e sairam correndo, e s6 muito tempo depois eu entendi por qué” (HATOUM, 2008,
p. 11), pois é a partir das proprias lembrancas que ele, primeiro, apela para narrar. O primeiro
testemunho ao qual o narrador-memorialistico recorre é sempre o seu, pois € “uma espécie de
testemunho que vem depor sobre o que viu” (HALBWACHS, 2006, p. 29). Assim o
testemunho do outro se junta para dar ao relato maior exatidao fazendo com que a experiéncia
pertenga a muitos outros individuos: “historias que eu ouvia” (HATOUM, 2008, p. 12). Ao
unir ao seu relato o testemunho de outros sujeitos: “Os Becassis, uma familia de Belém, ele
disse. O nome da mulher ¢ Estrela, o filho ¢ Azario. Diz que vao morar em Vila Bela”
(HATOUM, 2008, p. 48-49), Arminto Cordovil dd& a memdria um efeito de certeza do
narrado, de acabamento da experiéncia.

As muitas narrativas remetem ao ja dito: “Diziam que morava numa cidade encantada,
mas eu nao acreditava [...] Diziam que ele ignorava o cansago e a preguica” (HATOUM,
2008, p. 14), levando as palavras dos contadores de histdrias para 0 mundo da escrita. Dessa
forma, a obra ganha um conjunto de referencialidade de lembrancas de outros, do povo, visto

que toda a logica de tal narrativa se orienta pela memoria do proprio protagonista que,
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posteriormente, é relacionada com a de anénimos e conhecidos. Assim, o narrador reelabora

seu passado, forjado pela oralidade:

Estds vendo aquele menino pedalando um triciclo? Um picolezeiro.
Assobiando, o sonso. Vai se aproximar de mansinho da sombra do jatoba
[...] Ai, s6 de pirraga, vai me encarar com olhos de coruja. Depois d& uns
risinhos, sai pedalando, e 1& perto da igreja do Carmo ele grita: Arminto
Cordovil é doido. S6 porque passo a tarde de frente para o rio (HATOUM,
2008, p. 13-14).

O narrador dessas muitas historias dispostas pelo viés da memaoria tem uma imagem
central responsavel por guiar sua narrativa até as camadas mais profundas das lembrancas:
“Quando olho 0 Amazonas, a memoria dispara, uma voz sai da minha boca, e s6 paro de falar
na hora que a ave grauda canta” (HATOUM, 2008, p. 14). E inegavel que a memoéria de
Arminto Cordovil esta guardada e solidificada nas dguas do rio Amazonas, pois ao se deparar
com o ponto de referéncia, hd na memdria desse homem a reconstrucdo de uma época distante
- 0 seu passado - atualizada por meio de uma matéria no presente.

Conforme Halbwachs explica, é somente no momento em que 0 sujeito se torna um
“ser social” que ha a possibilidade de a colcha principiar uma tessitura; consequentemente, as
lembrancas de Arminto Cordovil comegcam a ser construidas no instante igual ao viver. Vale
dizer que ele s6 narra memdrias nas quais ha interferéncias de personagens. Assim, nao existe
no romance a narracao de eventos protagonizados por Arminto Cordovil em sua longa vida na
tapera deserta.

Prova disso sdo as memorias da infancia de Arminto Cordovil que, segundo ele, séo

memarias obscuras:

Uma tapuia me amamentou. Leite de india, ou suco leitoso do tronco de
amapd. Nado me lembro do rosto dessa ama, de nenhum. Tempo de
escuriddo, sem memoria. Até o dia em que Amando entrou no meu quarto
com uma moga e disse: Ela vai cuidar de ti. Florita nunca mais arredou o pé
de perto de mim (HATOUM, 2008, p. 16).

N&o ha lembrancas da infancia na consciéncia de Arminto Cordovil. Narrar 0s
eventos da infancia a Arminto Cordovil - uma crianca 6rfd de mae e vitimada pela auséncia de

pai - € uma das muitas missdes que Florita desempenha com facilidade na narrativa:

Lembro que sai da sala e fui com Florita até o quintal.
Disse a ela que ndo queria morar com Amando, nem no palacio branco nem
na chacara de Manaus.
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Depois que tua méde morreu, seu Amando ndo gostou de mais ninguém, s6
dos malditos cargueiros.

Ela me beijou na boca, o primeiro beijo, e pediu que eu tivesse paciéncia.
Louco pelas indiazinhas. Repeti essas palavras com o gosto do beijo de
Florita.

Com essas lembrancas me afastei da casa fechada, e entdo decidi que ia
largar o trabalho e viajar para Vila Bela (HATOUM, 2008, p. 24).

Devido a morte da méde de Arminto Cordovil, Florita torna-se a pessoa que passa a
maior parte do tempo com o menino. E ela quem lhe da carinho, quem Ihe conta historias:
“Florita repetia as historias em casa, nas noites de solidao da infancia” (HATOUM, 2008, p
13). Ela foi a figura mais proxima de uma mae que o protagonista teve em sua vida: “Depois
de Florita, Estiliano foi a pessoa mais préxima de mim” (HATOUM, 2008, p 19). Foi a partir
da perspectiva da memaria de Florita que se reconstituiram fatos de sua infancia. Sem divida,
essas lembrancas da fase da infancia estdo conservadas em uma memdria coletiva, segundo
Halbwachs, de partilhamento de todos na familia. Constituem o coletivo das memdrias de
Arminto- o povo amazonense; a sua familia - seu pai Amando, Florita e Estiliano; os indios
da aldeia; os moradores da pensdo Saturno; as mulheres de sua vida amorosa, sobretudo,
Dinaura; entre outros grupos, porém com menos significacdo para seu espirito. Vale dizer que
a “memoria é, em parte, herdada” (POLLAK, 1992, p. 204), é uma heranca deixada pelos
muitos individuos dos Varios grupos nos quais o ser humano se envolve no decorrer da vida.

A imagem que Arminto Cordovil tinha do seu pai Amando nunca parou de evoluir,
sustentando os sentimentos mais diversos pela figura paterna. Quando crianca, ele recorda de
Amando querendo o seu amor: “Eu esperava Amando na banqueta do piano. Uma espera
angustiada. Queria que ele me abragasse ou conversasse comigo, queria ao menos um olhar,
mas ouvia sempre a mesma pergunta: Passearam?” (HATOUM, 2008, p 18) - quando adulto
Arminto Cordovil conhece o verdadeiro génio do pai: “O primeiro tabefe esquentou meu rosto
e me jogou de volta para a rede; ele se curvou, deu outro de méo aberta na minha orelha. O
estalo chiava como um inseto preso na minha cabeca. Impossivel reagir: meu pai era um
Cordovil pesado, os dedos grossos nas maos grandes” (HATOUM, 2008, p 43). Da infancia
na busca pelo amor paterno a um desamor pelo pai, da fase adulta e, ap6s a morte de Amando
Cordovil, Arminto péde saber quem realmente era seu pai: “Meu pai sonegava e depois
dividia o lucro com eles; ai ajudava a prefeitura, dava carrocas para recolher o lixo, dava os
cavalos e bois que puxavam as carrogas, pagava 0s reparos do matadouro e da cadeia, 0
salario dos carcereiros” (HATOUM, 2008, p 77).
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A Pluralidade das Memodrias de Arminto Cordovil

A forma como o protagonista edifica a sua memdria indica uma pluralidade, ja que
tem como base grupos sociais diversos, lembrando sempre a partir de um coletivo. Suas
lembrangas representam sempre a coletividade, ou seja, convive com outros individuos.
Halbwachs diz que ndo hd uma memoaria Unica do ser, 0 que se tem é a memoria que pertence
ao grupo ou memoria coletiva, pois o ser humano vé “cada ambiente a luz do outro ou outros
e a0 mesmo tempo a sua propria luz” (HALBWACHS, 2006, p. 65).

A memoria coletiva, além de ser uma conquista, € uma maquina e um elemento de
poder de pertencimento, pois as personagens Florita, Estiliano, Amando e Arminto se
reconhecem por experiéncias divididas e vividas em pluralidade. Essas experiéncias se
manifestam unindo a memdria e a oralidade, uma vez que a memoria é ressignificacdo e a
oralidade é transmissdo, assim a memdria coletiva é formada por recordacdes. De tal modo,
neste romance, a identidade das personagens abriga essa condicdo coletiva, muitas vezes
ambivalente, pois h& contribuicdes de perspectivas de todos os elementos do grupo de que
fazem parte, por exemplo, Florita, Estiliano, que possibilitam para cada um “o sentimento de
unidade, de continuidade e de coeréncia” (POLLAK, 1992, p. 205). Ou seja, a memoria de
Arminto Cordovil depende do seu relacionamento com 0s grupos de convivio e 0s grupos de
referéncia peculiares a esse individuo.

As recordacBes das personagens estdo unidas, ja que as lembrancas sdo comuns em
muitos detalhes, uma vez que foram vividas e partilhadas, e essa condicdo tem a funcédo de
apresentar testemunhos estaveis do passado do protagonista. Por isso, tanto Florita quanto
Estiliano sdo mensageiros da memoria, visto que ha, entre ambos, um acordo mediado pelo
sentimento de pertencimento e semelhancas que se formaram dentro do grupo.

A definicdo de memoria coletiva, resumidamente sdo as lembrangas do grupo, sendo
pautada em uma sequéncia que necessita ser vista continuamente no plural, de acordo com
Halbwachs (2006):

A memoria coletiva é um painel de semelhancgas, € natural que se convenca
de que o grupo permaneca, que tenha permanecido 0 mesmo, porque ela fixa
sua atencdo sobre o grupo e o que mudou foram as rela¢fes ou contatos do
grupo com o0s outros [...] 0s acontecimentos que ocorreram no grupo, se
resolvem em semelhancas, pois parecem ter como papel desenvolver sob
diversos aspectos um conteido idéntico, os diversos tragos essenciais do
proprio grupo (HALBWACHS, 2006, p. 109).
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Em outras palavras, a memodria coletiva € um passado vivido ou presenciado por
integrantes de um mesmo grupo. S&o lembrancas de agfes ou experiéncias comuns que
correspondem a grande maioria dos membros da comunidade. A memoria pode até parecer
um acontecimento individual, algo muito intimo, porém, como Halbwachs, Michael Pollak
(1992, p. 201) esclarece que “a memoria deve ser entendida [...] como um fendmeno coletivo
[...] construido coletivamente e submetido a flutuagdes, transformagfes, mudancas
constantes”, e € gragas aos diversos eventos testemunhados por individuos que pertencem ao
mesmo grupo que as lembrancas podem ser conservadas.

As rememoragOes e as interpretacbes de eventos do passado resumem-se em uma
operacdo coletiva, pois a referéncia do ja acontecido serve para manter a coesdo dos grupos
que constroem uma sociedade. A memoria coletiva, conforme Halbwachs, estrutura-se como
camadas que definem o que é comum aos membros do grupo, bem como o que os diferenciam
dos demais. Deste modo, essas memorias fundamentam e reforcam nos membros os
sentimentos de pertencimento ao grupo, destacando a partir das caracteristicas culturais o
sentido de identidade coletiva. A consagracdo da memoria coletiva, além de encontrar-se
presente no compartilhamento de eventos comuns ao grupo, esta também presentificada nas
palavras dos homens. Ou seja, encontra-se nas imagens, nos ritos, nas festas e nos gestos de
um povo.

Assim, o discurso enunciado por Arminto Cordovil é memorialistico e pertence ao
grupo que o sujeito participa, de modo que apresenta eventos regulados na continuagédo de sua
vida que sdo vistos sempre na pluralidade, capazes de reforcar a crenca subjetiva de uma
origem comum que une individuos distintos. Deste modo, experiéncias como a cena da india
tapuia entrando nas aguas do Amazonas e a morte de Amando foram experienciadas por
outros; logo, o evento integra uma memaria que pertence ao coletivo, pois estd guardada por
todos os membros do grupo que presenciaram tais cenas: “Florita chegou tdo desesperada que
me empurrou aos gritos e chorou de joelhos. Estiliano apareceu uns minutos depois. Os
curiosos se afastaram, o homem grande se debrucou sobre Amando, beijou seu rosto e com
um gesto delicado fechou os olhos dele” (HATOUM, 2008, p. 27).

Porém, é preciso destacar que as lembrancas desses espetaculos horrendos estdo
relacionadas a constitui¢do do passado de Arminto Cordovil, mesmo que “todos os individuos
pensam e se lembram em comum, cada um [...] tem seu ponto de vista [...] em relagéo [...]
com os dos outros” (HALBWACHS, 2006, p. 100). De tal modo, todos os eventos
memorialisticos narrados por Arminto pertencem a identidade coletiva, pois expressa a

complexidade cultural de um povo.
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Além de a memoria coletiva encontrar-se relacionada a eventos, envolvendo o0s
individuos que cercam a vida privada de Arminto Cordovil, ha, indubitavelmente, também
muitas memorias que foram herdadas de outros sujeitos ao longo de sua vida publica, estas
sdo representadas pelas narrativas populares, sendo reproduzidas e distribuidas pela oralidade.
Historias essas, como a do homem da piroca comprida, a da mulher que foi seduzida pela

anta-macho e da mulher da cabega cortada, pertencem a cultura amazonense:

Uma histdria estranha me assustou: a da cabega cortada. A mulher dividida.
O corpo dela sempre vai atrds de comida em outras aldeias, e a cabeca sai
voando e se gruda no ombro do marido. O homem e a cabecga ficam juntos o
dia todo. Ai, de noitinha, quando um péassaro canta e surge a primeira estrela
no céu, o corpo da mulher volta e se gruda na cabeca. Mas, uma noite, outro
homem rouba metade do corpo. O marido ndo quer viver apenas com a
cabeca da mulher, ele a deseja inteira. Passa a vida procurando o corpo,
dormindo e acordando com a cabeca da mulher grudada no ombro. Cabeca
silenciosa, mas viva: podia sentir o mundo com os olhos, e 0s olhos néo
secavam, percebiam tudo. Cabeca com coragdo (HATOUM, 2008, p. 13).

Essas narrativas caminham, lado a lado, com a histéria da vida privada de Arminto
Cordovil. Sdo narrativas pertencentes a memoria coletiva porque dizem respeito a um povo de
determinada comunidade, a comunidade amazonense. Além dessas grandes memorias,
agigantadas pela oralidade, ha uma que se destaca em especial, por possuir a grandeza da
memoria em sua significacdo universal; o mito conhecido e reelaborado por muitas
comunidades em vérias partes do mundo: O Eldorado. Na obra, ele est4 reconfigurado como
Cidade Encantada:

Jurou que Dinaura estava viva, mas ndo no nosso mundo. Morava na cidade
encantada, com regalias de rainha, mas era uma mulher infeliz. Ele ouviu
isso nas palafitas de beira de rio, nas freguesias mais distantes; ouviu de
caboclos solitarios, que vivem com suas sombras e visdes. Dinaura foi
atraida por um ser encantado, diziam. Era cativa de um desses bichos
terriveis que atraem mulheres para o fundo das aguas. E descreviam o lugar
onde ela morava: uma cidade que brilhava de tanto ouro e luz, com ruas e
pragas bonitas. A Cidade Encantada era uma lenda antiga, a mesma que eu
tinha escutado na infancia. Surgia na mente de quase todo mundo, como se a
felicidade e a justica estivessem escondidas num lugar encantado
(HATOUM, 2008, p. 64).

Cidade Encantada € um meio de aprendizagem e de conservagdo dos segredos
presentes nessa historia, pois, além de popularizar essa grande memoria coletiva, O Eldorado
aparece em variante fragmentada, entrecortada pelo fio da lembranca e pela forca da
oralidade. Assim, Cidade Encantada faz parte desta memdria coletiva, pois pertence a uma

consciéncia universal.
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Determinado numero de elementos presentes na Cidade Encantada, ao serem repetidos
constantemente pelo povo amazonense, passou a fazer parte do interior de Arminto Cordovil
como patriménio cultural, legado do povo. Considerando as teorias apresentas por Le Goff
(1992) e Halbwachs (2006), o romance traz memdrias com sentimento de pertencimento
coletivo, h& uma memoria dentro da memdria, uma vez que a grande memoria coletiva esta
representada pelas narrativas orais e miticas, sendo que na grande memdria do povo
amazonense esta a individualizagdo da percepg¢do do velho narrador responsavel por dar vida
a essa grande memodria.

A referéncia essencial do passado de Arminto Cordovil é o tempo lendario, tempo
produtor de narrativas que sdo legados pertencentes a comunidade. Por esse motivo, o sujeito
sente a necessidade de narrar o passado. Consequentemente, seus costumes, suas tradicdes e
sua cultura repassados a outras geracdes, de modo que o exercicio de compartilhamento de
saberes, envolvendo o discurso memorialistico, alcanga um éxtase de grandes experiéncias.

O discurso memorialistico presente no romance possui muitos aspectos da cultura
popular que estdo impregnados na memoria coletiva do povo amazonense, passados e
repassados com maestria pelo viés da oralidade: “relembramos [...] quando meu pai andava
por Manaus ou Belém e Florita traduzia as historias” (HATOUM, 2008, p. 90). A memoria
coletiva presente é costurada por testemunhos orais. Em vista disso, estéo relacionados com o
passado vivido e interferem no presente, uma vez que essas memarias trazem os habitos e as
tradicdes de um povo, desde a simples atitude de chamar os mais ricos de doutor, as esséncias

colocadas no banho, até aos pratos tipicos da regido:

N&do haviam perdido o habito subserviente que tinham de me chamar de
doutor desde a época em que eu era menino [...] senti o cheiro de esséncias
da perfumaria Bonplant. Florita me avisou que a banheira estava cheia.
Depois do banho ela serviu o almogo: feijdo com jerimum e maxixe, peixe
na brasa e farofa com ovos de tartaruga (HATOUM, 2008, p. 26).

Essas memorias também apresentam a devogéo do povo:

Viajando e sonhando com sangue até encontrar madre Caminal e rezar com
ela para apagar o pesadelo. Ndo queria mais recordar as palavras do pajé.
Fez o sinal-da-cruz, se ajoelhou e chorou, sacudindo o corpo; depois
estendeu 0s bracos para o céu e gritou 0 nome de Deus e da Virgem do
Carmo. Os romeiros e as Orfas aplaudiram com muita zoada, e eu fiquei
pensando na penitente e nos pesadelos com sangue. Maniva, 0S romeiros, as
orfas, as religiosas, todo mundo estava enlouquecendo? Parecia alucinacdo
(HATOUM, 2008, p. 45-46)
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A teoria da memoria apresentada por Halbwachs na obra supracitada ampara uma
discussdo na obra de Hatoum de aspectos importantissimos relacionados com a cultura
popular, como a vida em familia, os habitos, os costumes e a religiosidade do povo do estado
da Amazonia, que sdo questdes essenciais para a construcao social do discurso memorialistico
nessa obra literdria. Pois, ao se analisar o lugar ocupado por Arminto Cordovil no romance,
bem como sua relacdo com as muitas narrativas presente no decorrer da historia, o passado
vivido deste sujeito se apresenta como o grande orientador da recordagdo dessa memoria
coletiva. Memoria responsavel por compartilhar, mediante a linguagem, uma vez que € a
linguagem um instrumento decisivo para a socializacdo dessas lembrancas, com sabedoria um

passado herdado.

A Singularidade das Memdrias de Arminto Cordovil

Halbwachs explica que a memodria individual existe quando parte de uma memoria
coletiva, visto que todas as lembrancas sdo formadas no interior de um grupo, ou seja,
construidas pelas experiéncias que sdo compartilhadas pelo sentimento de pertencimento dos
individuos ao grupo. Por outro lado Bergson (2011) fala de uma “consciéncia individual na
percepcao”, assim a singularidade da memoria estd na forma como o sujeito percebe o evento
recordado.

Deste modo, a “memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva”
(HALBWACHS, 2006, p. 69). Arminto Cordovil toma como referéncia percepcbes de sua
prépria consciéncia, pois as percepcGes do evento remetem-se apenas as suas sensacdes
internas e ndo a sensagdes de outros individuos. Porém, mesmo assim ndo ha o isolamento da
memoria, pois, ao narrar suas lembrancas o sujeito renova e retoma naturalmente o sentimento
de pertencimento que € resultado da coletividade.

O filésofo Bergson (2011), cujas pesquisas sdo do final do século XIX e inicio do
século XX, mas ainda assim centrais para o estudo sobre a memoria, defende que a memdria €

um fendmeno de reelaboragdo do tempo passado no tempo presente, pois, segundo ele:

A memodria, praticamente inseparavel da percepcdo, intercala o passado no
presente, condensa também, numa intuicdo Unica, momentos multiplos da
duragdo, e assim, por sua dupla operacéo, faz com que de fato percebamos a
matéria em nos, enquanto de direito a percebemos nela. (BERGSON, 2011,
p. 77).
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A memoria, para Bergson, ndo € apenas uma caixa magica de guardar lembrancas, é
também um fenomeno extraordinario com a funcdo essencial de “evocar todas as percepgdes
passadas analogas a uma percepcao presente, recordar-nos 0 que precedeu e 0 que seguiu,
sugerindo-nos assim a decisdo mais Util” (BERGSON, 2011, p. 116), sendo a memoria uma
orientacdo para o tempo presente e futuro. Vale dizer que se estabelece em dois conceitos, a
lembranga e a percep¢do, uma vez que rememorar nao é retornar e muito menos experienciar
0 passado tal como ele aconteceu, mas, sim, uma reformulagéo do passado que se reproduz na
forma de percepcOes que estdo totalmente vinculadas as condi¢des do sujeito no presente.

Arminto Cordovil, para recordar o seu passado, faz uma interseccdo entre o seu
espirito e a matéria, possibilitando que seu mundo seja lido por intermédio de imagens que
sdo apreendidas em seu proprio corpo. A mediacdo das percepcBes imagéticas deste homem
acontece pela intervencdo de diversas reaces resultantes de impressdes internas. E assim que
as lembrancas sdo evocadas, comparadas e, dentre muitas, ha a escolha de uma ou mais delas.
Esse fendmeno fica a cargo do cérebro, pois, segundo Bergson, é de responsabilidade desse
aparelho espetacular prolongar as reacdes, conduzir, endireitar ou inibir os movimentos. 1sso é
possivel porque o cérebro “¢ uma imagem, os estimulos transmitidos pelos nervos sensitivos e
propagados no cérebro sdo imagens também [...] o cérebro que faz parte do mundo material”
(BERGSON, 2011, p. 13). Logo, o cérebro de Arminto Cordovil possibilita-lhe uma analise e
uma selecdo de movimentos executados pelo seu corpo, suas percepcbes dependem dos
movimentos de sua massa cerebral, pois esses movimentos permanecem inseparavelmente
ligados ao resto do mundo material. Assim, Arminto lembra a partir de muitas percepcdes
reais relacionadas com emogdes do presente.

Imagens exteriores, como a do rio Amazonas responsavel por despertar as lembrancas
de Arminto Cordovil, atingem os 6rgdos dos sentidos, modificando os nervos, propagando sua
influéncia no cérebro. E esse o mecanismo da percepcéo, sendo que tal imagem é escolhida
para fazer parte da percepcao do sujeito que recorda o passado. Vale destacar que a percepgéo
“esta tanto nos centros sensoriais”: a visdo, a audi¢do, o tato, o paladar e o olfato, “quanto nos
centros motores”: intelecto, emoc¢do, movimento, instinto e sexo (BERGSON, 2011, p. 46),
centros esses responsaveis por dar ao autor da recordacdo sensagdes que liberam no espirito
0s eventos do passado. Arminto Cordovil, ao lembrar seu passado, sofre variagdo de estados,
ou seja, as percepcOes, emogdes, anseios e feicbes sdo as muitas modificacdes pelas quais a
existéncia deste individuo se divide para lembrar.

Bergson explica que o sujeito ao recordar tem dois fatores essenciais para que esse ato

aconteca: a percepcao que se situa fora do corpo e a afeccdo que esta dentro do corpo, ou seja,
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a percepc¢do nada mais € que a interacdo do ambiente externo com o sistema nervoso, assim o
passada sO se aflora ao combinar o processo corporal com o presente da percep¢do. No
romance, hd muitos desses fendmenos: “avistei o palacio branco, senti a emogdo € o peso”
(HATOUM, 2008, p. 25). Arminto Cordovil percebe por um elemento do seu centro sensorial,
a visao, 0 objeto exterior, o pal&cio, que produz em um ponto determinado de seu corpo, no
seu centro motor, um estado afetivo, a emogdo. Assim, pode-se ver que ndo ha percepgdo sem
afeccdo, logo sem ambas ndo existe a probabilidade de a memaoria manifestar acontecimentos
de outrora. Igualmente, sdo necessarias duas extremidades para que a reminiscéncia venha
para o presente, o recolhimento de impressdes exteriores e a efetivacdo de movimentos.

A percepcdo e a afeccdo apresentadas na obra de Bergson (2011), também, séo
discutidas por Maurice Halbwachs (2006, p. 58), porém esse autor resume o efeito que traz a
memoria, como estados de intui¢des sensiveis, que sdao “os elementos de pensamentos e
sensagdes”. De acordo com seu estudo, a intui¢do sensivel explica-se “[...] pelo ambiente e ao
mesmo tempo por nosso organismo”. Isto ¢, tanto a intui¢do sensivel quanto a percepcao e a
afeccdo estdo sempre no presente, sendo elas uma ordem natural que adentra no espirito de
guem lembra. Prontamente, é nessa logica material que se apoiam as percepcdes das
lembrancas de Arminto Cordovil.

A memobria individual ndo é fechada nem isolada no préprio individuo; prova disso é
que, para evocar o seu passado, Arminto Cordovil recorre as experiéncias que sao comuns a
outros individuos. Ele toma emprestado experiéncias de outros sujeitos, funcionando como
uma base, para tornar possivel mostrar o passado, por isso € no passado vivido que se
amparard a memoria de Arminto Cordovil.

O arquivamento de evento do passado na memoria do ser humano conserva-se
inalterado. Para Halbwachs (2006, p. 97), a experiéncia do “passado permanece inteira” na
memoria “exatamente como foi” o acontecimento, pois todas as imagens dos acontecimentos
estdo completas no espirito do individuo que recorda. Assim como, na perspectiva de Bergson
(2011, p. 206), as “lembrangas conservardo seu aspecto normal” sempre, nunca se alterardo, ja
gue elas ndo se apagam, nem se modificam. Antes de ser atualizada pela consciéncia, toda
lembranga vive em estado latente, porém a percepcdo de tais experiéncias vividas €
metamorfoseada com o passar do tempo pelas sensacdes resultantes do evento recordado, uma
vez que os sentimentos do individuo que recorda no presente mudam e mudam muito, ndo sdo
0s mesmos do passado, assim quanto maior for a distancia entre o tempo vivido e tempo
lembrado, mais complexas e mais suscetiveis serdo as emogdes do corpo presente que motiva

a recordacdo das lembrancas do tempo passado no presente dificultando deste modo uma
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atualizacdo precisa da consciéncia.

As percepgOes de Arminto Cordovil ndo continuam iguais, como quando 0s eventos
aconteceram, uma vez que apresentam mudanga com o passar dos anos, por isso a agdo de
trazer a lembranca do passado para o tempo presente é complexa. O passado é constituido por
muitas imagens motivadas pelo corpo, assim, é funcdo de sua memoria escolher dentre essas
muitas imagens as que dardo grande significacdo ao presente, a partir de uma representacéo
exterior ao sujeito. As imagens da vida deste individuo resistem e se transformam em
lembrancas, por isso € impossivel Arminto reviver no presente os eventos do passado tal e
qual aconteceram.

Vale dizer que os eventos do passado do protagonista se conservam por eles mesmaos,
automaticamente e integralmente, seguindo o sujeito no decorrer de toda a sua vida em todos
0S momentos. Porém seus sentimentos, seus pensamentos e seus desejos da infancia sdo
alterados no interior deste homem, assim, 0s acontecimentos do passado continuam
guardados, mas apenas uma pequena parte do passado manifesta-se por meio do corpo na
forma de percepcdes e torna-se representacdo no presente. Consequentemente, as lembrancas
de Arminto Cordovil vém fragmentadas no ato da enunciagdo: “A mulher de duas idades.
Dinaura. Nao lembrava com nitidez do rosto; dos olhos, sim, do olhar” (HATOUM, 2008, p
31), sendo a fragmentacdo uma acdo de organizacao das recordacdes. Por conseguinte, hd um
prejuizo da memdria em extensdo de eventos recordados para que partes deles ganhem forca
para penetrar no presente.

Bergson (2011, p. 50) diz que “o espirito” tem a “capacidade de evocar sensa¢des” no
corpo, e € a “consciéncia” que significa uma “acdo possivel” que pode encontrar uma luz na
escuriddo da memoria, ou seja, o poder de recordar estd ligado diretamente com a
sensibilidade da alma. Existe um conjunto de imagens no espirito do individuo. Destas, uma é

a favorita e tem sede de afeccdo e € fonte de acdo.

Vi o cargueiro alemdo uma Unica vez [...] Sentei no cais flutuante e li a
palavra branca pintada na proa: Eldorado. Quanta cobica e ilusdo. De olho
no cargueiro, lembrei que Amando detestava ver o filho com as criancas da
Aldeia [...] Lembrei também do desprezo e do siléncio. Isso doia mais que as
historias que ele me contava na fazenda Boa Vida (HATOUM, 2008, p. 21).

Essa inspiracdo de sentimentos da alma, que é a emocéo, possibilita que as lembrancas
possam ser prolongadas no presente, sendo sempre um objeto externo que faz Arminto
recordar seu passado. Ao ver o cargueiro, hd a evocacdo de muitas imagens. A consciéncia

desse homem possibilita uma acdo de selecdo e, posteriormente, a escolha de uma imagem - a
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figura do pai - para fazer parte da sua percepcdo, enquanto as outras séo ignoradas pela sua
consciéncia. E o espirito de Arminto Cordovil que busca essas lembrancas, s6 assim ele pode
rememorar seu passado por meio de sua voz. Logo, uma lembranca tende a existir numa
imagem, para que tal imagem remeta ao passado, € necessario que uma figura do presente va
buscar a memdria do passado e, em um progresso continuo, possa leva-la da escuriddo para a
luz.

A memoria esta ligada ao corpo, por isso a recordacdo exige um calculo dos eventos
que se deseja lembrar, partindo de um ponto ja recordado, meditar sobre 0 ponto de referéncia
que se deseja recordar € um meio possivel, ja& que a meditacdo preserva a memoria, assim
chegar & lembranga especifica torna-se mais facil. Le Goff, além de lembrar que os lugares e
as imagens ajudam na recordacdo, retoma quatro coisas que facilitam a recordacdo: “a
primeira é que se disponha as coisas que se deseja recordar numa certa ordem. A segunda é
que se adira a elas com paixdo. A terceira consiste em as reportar a similitudes insolitas. A
quarta consiste em as chamar com frequentes meditagdes” (LE GOFF, 1992, p. 456).

Usando o estudo memorialistico de Bergson consegue-se problematizar no romance
hatouniano a memaria como um fendmeno ininterrupto discutindo assim seus aspectos que
vao dos bioldgicos aos psicolégicos sendo estes responsaveis por motivar a manifestacdo de
eventos do tempo passado, protagonizados e presenciados por Arminto Cordovil, no presente.
Deste modo, € possivel perceber as causas e 0s efeitos da rememoracdo de acontecimentos do
passado no presente do protagonista, por meio das percep¢des do passado juntamente as
percepcbes do presente o velho Arminto pode escolher lembrancas para compor suas
memorias, vale dizer, que o mecanismo da memdria faz um percurso complexo para seu

afloramento de lembrancas no tempo presente.

Os Tipos de Memodrias de Arminto Cordovil

O passado de Arminto Cordovil esta guardado no seu espirito na forma de lembrangas.
Segundo Bergson (2011), as recordacOes do passado sobrevivem sob duas formas distintas:
“mecanismos motores” e “lembrancgas independentes”. Os mecanismos motores sdo todos
exercicios habituais do corpo, ja as lembrancas independentes sdo 0s acontecimentos da vida
por exceléncia e que ndo podem se repetir.

A consciéncia de Arminto Cordovil aponta para dois tipos de lembrancas, uma com
profundidade espiritual e a outra com naturalidade automética. A lembranga natural é uma

acao que faz parte sempre do presente do ser humano, como seu habito de comer e andar, ou
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seja, uma lembrancga vivida considerando apenas o futuro. Diferente da lembrancga profunda
que é um fato Unico, a saber, uma consciéncia assentada no presente que retoma um passado
especifico. Para evocar seu passado em forma de imagens, Arminto Cordovil precisa abstrair-
se da acdo presente e dar valor ao que lhe parece inutil, assim ele precisa sonhar, pensar e
refletir.

Segundo Bergson (2011, p. 91), a memoria esponténea é perfeita, porque conserva na
memoria “seu lugar e sua data”. Arminto Cordovil traz para sua narrativa memorias com datas

e lugares:

Lembrei disso quando li o convite de Dinaura. Eu ja era um homem, e
Amando Cordovil estava morto.

Na tarde de 16 de julho as 6rfés e as internas entraram na pracga do Sagrado
Coragdo de Jesus em fila indiana. Ninguém usava uniforme (HATOUM,
2008, p. 43).

Ele recorda alguns eventos dos quais participou, com datas precisas. H4 também

eventos guardados em sua memdria que foram repassados por outros individuos. Como as

lembrancas do passado de seu avo:

Quis apagar o passado, a fama do meu av0 Edilio. Ndo conheci esse
Cordovil. Diziam que ele ignorava o0 cansaco e a preguica, e trabalhava que
nem um cavalo no calor imido desta terra. Em 1840, no fim da guerra dos
Cabanos, plantou cacau na fazenda Boa Vida, a propriedade na margem
direita do Uaicurapd, a poucas horas de lancha daqui. Mas morreu antes de
realizar um sonho antigo: a construgdo do palacio branco nesta cidade
(HATOUM, 2008, p. 14-15).

Essas lembrancas sdo reconstruces do passado no presente. E por meio de dados
tomados de outros sujeitos ao presente, dados que ja foram preparados e reelaborados
anteriormente, que o passado existe. Como o passado do avé Edilio narrado por Arminto, pois
se baseia em testemunhos do exterior, em deducdes do interior e em percepc¢des do presente.

Os acontecimentos que ndo se repetem, por terem na memoria uma data e um lugar,
mostram aos fatos que se repetem imagens que seguem ‘‘situagdes analogas a situagao
presente” (BERGSON, 2011, p. 97) com a funcdo de esclarecer a sua escolha. Assim, a
memoria que revela o passado, por exceléncia, obedece a memoria que se repete, pois sdo 0s
mecanismos motores que desenham novamente as imagens de acontecimentos Unicos, ja que
elas ndo podem se reproduzir como os habitos. Percebe-se que a operacéo na qual se adquire a

lembranca-habito sofre a influéncia latente da lembrancga-imagem, assim a memdria do corpo
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é, consequentemente, uma memoria quase instantnea para a qual a verdadeira meméria do
passado serve de alicerce.

As lembrancas-imagens sdo predominantes no discurso memorialistico de Arminto
Cordovil, sendo orientadas pela reproducdo das percepc¢des passadas juntadas as percepcoes
do presente. Assim, o ato concreto pelo qual Arminto Cordovil pode reaver seu passado no
presente é o reconhecimento de imagens deste passado em seu proprio presente servindo-se
do organismo das imagens-hébitos:

Entrei no jardim, espiei a sala pelas frestas da janela, ndo vi o retrato de
minha mae na parede, mas o piano preto estava no mesmo lugar.

Engquanto observava a sala, lembrei de um recital da pianista Tarazibula
Boanerges [...] Durante o jantar, Amando abragou um jovem convidado [...]
Foi uma das poucas vezes que vi Amando entusiasmado, e até fiquei
contente quando ele me apresentou aos convidados daquele jantar
(HATOUM, 2008, p. 23).

Ao se colocar neste ambiente antigo, Arminto Cordovil reconhece uma percep¢do do
passado a partir do local no presente. Neste momento, ha no espirito do sujeito um quadro de
imagens, de tal modo que, ao recordar, associa uma percep¢ao do presente com imagens de
outrora. Essa percepcdo presente busca no fundo da memoria uma lembranca do passado
vivido, por isso a lembranca s6 surge ao ser reconhecida nessa percepc¢do. Porém, nem todo

reconhecimento implica a interven¢do de uma figura antiga, pois ¢ “possivel também evocar

tais imagens sem conseguir identificar as percepgdes com elas” (BERGSON, 2011, p. 103):

E, na tarde em que Dinaura me encontrou na praca do Sagrado Coragéo,
todos eles viram. Isso aconteceu depois de varias tentativas. Ela escapava
sem dizer palavra. N&o sei se escapava: era o siléncio que dava impressédo de
fuga. Lembro que durante um bom tempo ndo vi Dinaura nos lugares aonde
costumava ir sozinha ou com outras 6rfas (HATOUM, 2008, p. 37).

A lembranca das imagens dos lugares sem a presenca de Dinaura vem
desacompanhada do auxilio de um ambiente antigo externo a Arminto Cordovil, reconstruida
por meio de percepcdes unicamente do espirito, assim o lugar fisico representa a ideia de ir de
um passado visivel para muitos acontecimentos invisiveis. Para reelaborar o passado e
encontrar a lembranca-imagem que se relaciona com o presente, Bergson (2011) explica que é
preciso que o homem volte ao seu passado, ao conjunto de muitas imagens, além disso, é
necessario que a representacdo equivalente a percepcdo atual seja escolhida. Assim sendo a
consciéncia aflora e o “presente desloca o passado” (BERGSON, 2011, p. 108).

Ha lembrangas que Arminto Cordovil jamais esquece: “Eu tinha uns nove ou dez anos,
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nunca mais esqueci. Alguém ainda ouve essas vozes? Fiquei cismado, porque ha um
momento em que as historias fazem parte da nossa vida” (HATOUM, 2008, p. 13). E outras,
que independentemente do que ele faca ndo vém a memodria: “Nao lembro o desenho da
pintura no rosto dela” (HATOUM, 2008, p. 11). Segundo Halbwachs (2006, p. 56), existem
lembrancas que sdo recordadas com muita facilidade e outras, que por maior que seja o
esforco feito, ndo aparecem, pois ¢ necessdria uma ‘“combinacdo singular e exata de
impressOes sensiveis” para orientar o espirito para que assim a recordagdo aconteca.
Coincidentemente Bergson (2011, p. 109) explica que a dificuldade para lembrar um evento
especifico ocorre devido a “perda do sentido de orientagdo”; sem ele, ¢ impossivel recordar
um acontecimento do passado no presente, pois toda lembranca requer uma orientacao externa
ou interna ao sujeito.

Bergson (2006), em sua obra Memoria e Vida, explica que a memdria tem graus
sucessivos e distintos de tensdo que sdo dificeis de serem definidos, aos quais o espirito do
sujeito que recorda ndo consegue misturar-se. Desse modo, as lembrancas de Arminto
Cordovil que parecem eliminadas da consciéncia estdo na verdade presentes, porém ligadas a
determinados pontos de tensdo nos quais o individuo nao consegue mais se colocar.

Ao recordar um fato do passado em uma realidade viva, que foi construido tendo
como base sentimentos de amargura e angustia, ja que todos os eventos sdo construidos a
partir de emocdes, é necessario experimenta-los, os quais alicercam essas lembrangas no

presente:

A tristeza que senti naquela tarde comecou no meio da manhd. Eu colhia
jambos rosados quando um homem apareceu. Empurrava bem devagar o
tabuleiro de Florita, e parou ali na beirada da rua. Fui ver o que ele queria e
vi minha Flor deitada no tabuleiro.

Dormindo no sol?, perguntei.

O homem tirou o chapéu e disse: Acordou morta.

Era um vizinho de Florita (Hatoum, 2008, p. 93-94).

Arminto Cordovil manifesta um sentimento de grande angustia, sentimento
semelhante ao do evento de outrora. Ao recordar a cena da entrega do corpo de sua querida
Florita, mulher que Ihe deu amor de mée e de amante, Arminto sofre novamente a dor da
perda. Bergson (2011, p. 159) diz que “o processo da lembranga” de eventos com uma carga
emocional na qual a aflicdo predomina “consiste [...] em se materializar” no corpo a propria
dor, em decorréncia desta lembranca-imagem participar das sensagdes do individuo. Assim,
lembrar um passado particular envolvendo a dor é o mesmo que redesenhar 0 evento no

espirito por intermédio da reelaboracdo de uma aflicdo, que se assemelha a consternacdo ja
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sentida no passado, no tempo presente. Nesse esfor¢o feito pelo espirito, € a percepcao
presente que decide a orienta¢do do espirito de Arminto Cordovil, conforme o grau de tenséo
que seu espirito adota, e € também essa mesma percepcdo que libera no sujeito um
determinado nimero de lembranga-imagens, uma vez que o conjunto das lembrancas deste
homem desempenha uma forca do fundo do inconsciente, seguindo até a sua consciéncia que
sO permite a passagem daquelas lembrangas que podem competir com a acdo do presente.

As memorias subterraneas trazem “lembrangas proibidas”, como crimes e infrag¢des

sociais, sendo recordagdes, muitas vezes, “indiziveis” e “vergonhosas”:

Joaquim Roso chegou uns dias depois com outro pesadelo: uma menina sem
nome, filha de um povoado do Uaicurapa, o rio da fazenda Boa Vida. A
mocinha me deixou zonzo: um anjo triste, o rostinho moreno, cheio de dor e
siléncio. Era 6rfa de mae, e tinha sido deflorada pelo pai. Quando Joaquim
Roso soube disso, quis livrar a filha do animal paterno (HATOUM, 2008, p.
63).

Essas lembrancas que denotam abuso sexual, tanto envolvendo o préprio pai quanto
desconhecidos, remetem sempre ao presente de quem as relembra, no caso, o narrador. H& nas
lembrancas uma deformacdo e, a0 mesmo tempo, uma reinterpretacdo do passado; existe
também “‘uma permanente intera¢ao entre o vivido e o aprendido, o vivido e o transmitido”
(POLLAK, 1989, p. 9). Essas constataces na forma de lembrancas se desenvolvem na
memoria coletiva.

Para narrar as memorias presentes e dar vazado aos seus sofrimentos, Arminto Cordovil
precisa de um ouvinte. E na soliddo de sua tapera, aproveitando a sede de agua de um
desconhecido, que Arminto encontra a escuta. Tal comportamento narrativo tem uma funcgéo
social, que é a de comunicar a outrem uma cultura vivida no passado e repassada no presente.

Muitas histdrias narradas foram vividas indiretamente por Arminto Cordovil:

eu olhava a velha sumaumeira na margem do rio.

A érvore mais alta deste mundo, meu pai dizia. Um safado que trabalhava na
Boa Vida mexeu com a tua mée. Foi enforcado num galho alto. Ele ja estava
morto quando atirei na corda. O corpo caiu na agua e depois foi colocado
numa balsa que o rio levou. Dois homens seguiram a balsa e se divertiram,
atirando no pescogo do cadaver. L& embaixo, proximo do parand do Ramos,
espetaram a cabeca do atrevido numa estaca. Os urubus gostaram, e ninguém
nunca mais mexeu com a tua mae. Ninguém. Ela viveu para mim até o dia
em que te pariu (HATOUM, 2008, p. 67).

Passagens como a morte do empregado de Amando Cordovil podem ser consideradas,
a partir da teoria de Pollak (1992, p. 201), como eventos da existéncia “vividos por tabela”. O

romance de Hatoum possui a internalizacdo das lembrancas por meio da socializagdo. O
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estado do Amazonas teve um grande avango econdmico, 0 que possibilitou a ascensdo
financeira da familia Cordovil: “Uns anos antes da morte do meu pai, as pessoas so falavam
em crescimento. Manaus, a exportacdo de borracha, o emprego, o comércio, o turismo, tudo
crescia. Até a prostituigao” (HATOUM, 2008, p. 33). Esse fenomeno ¢ seguido por uma
catastrofe natural que prejudica as finangas do herdeiro Arminto Cordovil: “Nos bares e
restaurantes as noticias dos jornais de Belém e Manaus eram repetidas com alarme: Se nédo
plantarmos sementes de seringueira, vamos desaparecer... Tanta ladroagem na politica, e
ainda aumentamos impostos” (HATOUM, 2008, p. 33). O declinio da exportacao da borracha
leva a empresa deixada para Arminto Cordovil a faléncia. Esse acontecimento que envolve
todas as pessoas da regido, alem de identificar-se especialmente com o passado de Arminto, é
responsavel por causar no grupo uma memoria traumatica.

Além das personagens que realmente participaram da vida do narrador, ha uma em
especial que foi “frequentada por tabela” (POLLAK, 1992, p. 201): “pensando no pedido que
fiz a minha mae, Angelina” (HATOUM, 2008, p. 95). A mae de Arminto transformou-se em
alguém muito proxima dele por meio de fotografias: “Desenrolei, e vi a fotografia dos meus
pais recém-casados. Rasguei o papel no meio, dei para Florita o rosto de Amando, e pendurei
a imagem de minha mae, Angelina, na parede do Unico quarto desta tapera” (HATOUM,
2008, p. 88); por meio de boas historias de Amando que envolvem a esposa: “Amando
gostava de repetir esse episddio, e certa vez ndo se dirigiu a lua nem a mim: falava com minha
méde, como se estivesse viva [...] Historias diferentes, mas as palavras de Amando me
amedrontavam ainda mais. Porque ele acreditava no que dizia. E também porque ignorava
meu medo” (HATOUM, 2008, p. 68); mediante do amor de Amando: “Observava as janelas
da sala e imaginava Amando com o olhar apaixonado no retrato de minha mae” (HATOUM,
2008, p. 16); mas, também, pelas constantes acusacdes feitas pelo pai: “Pensei que seria o
momento certo para antecipar nossa conversa. Entre nés dois havia a sombra de minha mae: o
sofrimento que ele suportava desde a morte dela. Para Amando, eu era o algoz de uma historia
de amor” (HATOUM, 2008, p. 27).

Ademais, as personagens e 0S acontecimentos essenciais para a construcdo da
lembranga, existem também lugares da memoria. De acordo com Pollak (1992), tais espacos
fisicos consistem em lugares ligados particularmente a recordacao: “Antes das cinco, fui até a
Ribanceira e fiquei encostado no tronco da cuiarana, o lugar onde vi Amando morrer”
(HATOUM, 2008, p. 50). Arminto Cordovil traz lugares que representam na memoria sua
meninice: “O paldcio branco era o lugar da minha infancia” (HATOUM, 2008, p. 60). Sao

lugares que permanecem muito fortes na voz do narrador, pois marcam profundamente fases
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de sua vida, independentemente do tempo em que a experiéncia aconteceu: “A arvore deve
estar 14, sombreando a casa que uns colonos ocuparam durante a Segunda Guerra. N&o era o
lugar que me perturbava: era a lembranca do lugar” (HATOUM, 2008, p. 68). E a
consagracdo desses espagos um meio encontrado pelo sujeito que recorda para que sua
memoria se enraize em lugares, pois o “sentimento de continuidade torna-se residual aos
locais” (NORA, 1993, p. 7), assim ha lugares nos quais a memoria de Arminto Cordovil esta
ancorada.

Tanto os acontecimentos quanto as personagens e o0s lugares dizem respeito a
composicdo da memoria coletiva, pois partem de eventos baseados nas experiéncias
fundamentadas em fatos concretos vividos pelo grupo do qual o individuo que recorda faz
parte direta ou indiretamente.

Arminto Cordovil € um homem de muitas memorias, uma em especial Ihe causa
grande conflito interno: a morte de sua mée, pois na visdo de Amando o filho havia matado
sua amada Angelina ao nascer, porém na visdo de Arminto paira uma duvida, pois sua mae
talvez tivesse motivos para morrer: “Nao sei se ela morreu para se livrar do meu pai”
(HATOUM, 2008, p. 71). Assim, Amando e Arminto brigam por um evento que os dois
participaram, porém o conflito se da pelo ponto de vista que cada um possui sobre tal evento.

Percebe-se a predominancia dos pronomes eu e nos: Arminto Cordovil usa o pronome
pessoal eu para falar de si: “Eu perguntava sobre Amando, mas ela ndo me contava tudo”
(HATOUM, 2008, p. 15), ja o termo nds estd presente para representar o coletivo:
“andavamos pela cidade, viamos os cartazes dos filmes do Alcazar e do Poly theama, e
voltavamos para a chacara no fim da tarde” (HATOUM, 2008, p. 17-18); ambas as
terminagdes se repetem muito no decorrer do romance. Ha uma grande importancia no uso
dos pronomes eu e nds, visto que expressam a seguranca das memorias narradas e da
identidade, a partir de uma experiéncia dominada pela realidade coletiva.

Os acontecimentos narrados no romance sdo registrados como eventos da memoria
coletiva. Assim, o falso ou o verdadeiro, bem como, o concreto ou o abstrato ndo importam
tanto, pois o0 que vale na narrativa sdo os eventos significativos na vida de Arminto Cordovil.
Esse exercicio de recuperacdo dessas memorias se torna a representacdo dos destinos que
foram perdidos, demonstrando um grande limite entre a realidade e a ficgdo. S&o as memaorias
de Arminto Cordovil que “torna[m] possivel a tessitura da narrativa” (PINTO FILHO, 1997,
p. 141), pois somente histérias de cunho memorialistico ddo um contexto plausivel para um

provavel espaco de encontro entre a literatura e a memoria.
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Arminto Cordovil na Esséncia dos Tempos

A constituicdo do tempo da memdria é um fendmeno de grande complexidade, uma
vez que o discurso memorialistico consegue (re)significar tempos distintos em um unico
tempo. Bergson (2011) diz que a evocacdo de um periodo da historia do homem se da no ato
de deixar o tempo presente para se recolocar no tempo passado. Ao mesmo tempo em que 0
homem que lembra se encontra no presente, € levado por meio do estado presente para
estados do seu passado. Halbwachs também fala destes dois tempos, presente e passado. Para
ele, € no tempo presente que ha uma “série de reflexdes e estados afetivos” que se manifestam
na consciéncia de quem recorda e que da forca para a evocagdo e a convocagdo do tempo que
ja passou, ou seja, o passado do homem (HALBWACHS, 2006, p. 64).

O tempo essencial do discurso memorialistico de Arminto Cordovil é o presente:
“Conto o que a memoria alcanga, com paciéncia” (HATOUM, 2008, p. 15), pois o sujeito que
enuncia seu passado pronuncia-o firmado no tempo presente. Esse presente é a prépria
materialidade de sua existéncia. Ha em Orfdos do Eldorado uma inter-relagio entre o passado
e 0 presente, nas quais o presente é eficaz. Por ser o tempo presente, segundo Bergson (2011),
um fendmeno temporal que se estende ao passado e ao futuro do recordador. O presente é
formado por sensacBes e movimentos que prolongam uma acdo que traz o passado. Da-se
grande importancia ao tempo futuro na constitui¢do da memoria, pois “é sobre o futuro que
esse momento esta inclinado” (BERGSON, 2011, p. 161), ou seja, o presente do sujeito que
narra uma memoria tem ao mesmo tempo uma percep¢do do passado e uma determinacéao
possivel para o futuro.

O homem s6 pode pensar seu futuro levando em consideracdo, no seu presente, 0s
eventos que constituem seu passado. Arminto Cordovil ndo vive somente no presente; viaja
no passado e reflete o futuro mediante de previses pautadas no passado. I1sso sO € possivel
porque, ao recordar, no seu consciente ha um relaxamento momenténeo da inclinagdo a vida
presente.

O tempo passado € um tempo de grande fascinio, que impulsiona a salvagdo que o
futuro necessita, pois tanto o passado quanto o presente sdo orientagdes deliberadamente para

o futuro.

O futuro, tal como o passado, atrai 0s homens de hoje, que procuram suas
raizes e sua identidade, e mais que nunca fascina-os [...] recomendou uma
conversdao do passado em futuro e uma atitude perante o passado que nao
desvie nem do presente, nem do futuro e que, pelo contrério, ajude a prevé-
lo e a prepara-lo (LE GOFF, 1992, p. 224).
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E sempre do presente que parte a narracio de uma lembranca. E impossivel lembrar o
passado ou até mesmo refletir sobre o futuro sem considerar o agora, visto que a memoria é

um fendbmeno do presente que acontece, unicamente, neste tempo:

Quando me lembro, penso na lenda da cabeca cortada. O homem escapou
que nem rato: correu para uma rua escura, puxando a moga pelos bragos. No
dia seguinte fui a chéacara. Queria saber se era ele mesmo que estava com
uma mulher na calcada da Castelhana. Ndo me deixou entrar nem falar
(HATOUM, 2008, p. 17).

O presente sozinho ndo é capaz de preencher o grande espago vazio no coracdo do
homem, de tal modo que um sujeito que vive inteiramente no seu presente € um homem
opaco. Arminto Cordovil € um homem cheio de lembrancas, pois ao se encontrar diante das
angustias do seu presente, foge para o seu futuro com acontecimentos recolhidos do seu
passado. O tempo narrado ndo é s6 o tempo passado, mas também um passado fabuloso, pois
¢ um passado que possui a autoridade, sendo um tempo concebido como garantia da
eternizacdo de um discurso memorialistico, portador de valores religiosos e morais,
igualmente ao de Arminto Cordovil.

O tempo que mais importa a ativacdo das memorias de Arminto Cordovil é o presente,
e é 0 que conduz a acdo servindo-se da percepcdo. Do mesmo modo a percepcdo prolonga o

passado no presente:

Lembro de ter visto na beira do rio uma mulher parecida com ela. Muito
cedo, manh& sem sol, com neblina espessa. A mulher caminhou na margem,
até sumir na neblina. Podia ser Dinaura. Ou invenc¢do do meu olhar. Lembrei
da tapuia que foi morar numa cidade encantada, corri até a margem.
Ninguém (HATOUM, 2008, p. 33).

Para a presentificacdo das lembrancas no espirito de Arminto Cordovil, é preciso
colocar um prolongamento e conservacdo do passado em seu presente. Assim existe uma
doagdo ao tempo presente de fatos de outrora que o enriquece. Esse fenbmeno é
(re)significado no romance porque o espirito de Arminto Cordovil “acredita na realidade do
passado e considera que o passado” ¢ “diferente do presente [...] o passado como ja tendo
existido [...] teve um lugar e uma data, exatamente da mesma maneira que 0 que existe, que
este acontecimento que hoje tenho debaixo dos olhos” (LE GOFF, 1992, p. 214).

Por conseguinte, a memdria é fenbmeno da natureza, classificada como ilustre e
misteriosa, pois servindo-se dela 0 homem pode reevocar eventos do passado, encontrar 0s do

presente e contemplar os do futuro, gracas a uma inter-relacdo que se da do presente as
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memorias do passado.

O seu presente pode até ndo ser o mais intenso, porém é responsavel por agir sobre o
sujeito e € o0 que faz a acdo do agora, sendo o presente um tempo “sensorial” e “motor”. O
presente de Arminto Cordovil é o estado de seu corpo que se diferencia do passado, pois
sozinho é impotente e ndo consegue agir, jA que para agir necessita de uma sensacdo do
presente capaz de emprestar vitalidade ao passado que s6 0 presente possui.

O passado coletivo de Arminto Cordovil é revivido e incorporado no presente, sendo
aquele uma reconstrucdo a cargo unicamente deste, do mesmo modo que o presente €
esclarecido em funcdo do passado, ja que este determina, em parte, 0 comportamento do
individuo na sua vida atual. De tal modo, o passado de Arminto Cordovil s6 € conhecido por
intermédio das recordacGes reelaboradas num contexto que é do presente e para 0 presente.
Consequentemente, a vida presente deste homem vai ao seu passado, volta ao seu presente e,
neste presente, suas memorias sdo mais bem analisadas e conhecidas.

H& um jogo na compreensdo da memoria por um duplo fenémeno, no qual se pode
“compreender o presente pelo passado” e “compreender o passado pelo presente” (LE GOFF,
1992, p. 223), porém, € inatil compreender um passado sem considerar e conhecer o tempo
presente. Para saber a historia de Arminto Cordovil, o anénimo que o escuta na sombra do

jatoba precisa saber do seu presente, precisa saber onde mora:

Macucaua vai aparecer mais tarde, penas cinzentas, cor do céu quando
escurece. Canta,dando adeus a claridade. Ai fico calado, e deixo a noite
entrar na vida.

Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu ndo morava nesta tapera feia
(HATOUM, 2008, p. 14).

Quem ele €: “quem ndo tinha ouvido falar de Arminto Cordovil? Muita gente conhecia
meu nome, todo mundo tinha ouvido falar da riqueza e da fama do meu pai, Amando, filho de
Edilio” (HATOUM, 2008, p. 13); E qual sua situagao atual:

O empréstimo. S6 de pensar, fico agoniado. Acho que vai chover. Esse bafo,
0 mormago... Quando esquenta assim, tenho que tomar um gole, sendo me da
falta de ar. Antes sO bebia vinho. Agora bebo uns goles de tarubd, cachaca
boa que ganho dos indios saterés-maués. Alivia o sufoco. E as lembrangas
vém sem desespero. Entéo fico quieto e fecho os olhos. Posso falar de olhos
fechados (HATOUM, 2008, p. 56).

Ao olhar para o passado no presente, época em que o homem pode revelar segredos do
passado, Arminto Cordovil abre as portas de sua vida para o futuro, uma vez que este é

iluminado pela nostalgia do retorno ao passado. A memdria procura salvar um passado que
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serve ao presente e ao futuro dos individuos envolvidos direta ou indiretamente. A duracao de
uma memoria estd amarrada a conquista do espago no terreno da consciéncia.
Consequentemente, percebe-se um tempo homogéneo dos fatos que se referem ao cérebro e a
sua ampla funcionalidade que coordena o corpo e seus sentidos, assim a duracdo € sentida.
Sobre a duracdo homogénea existe a interferéncia das fungées mentais que discernem uma
duracéo na qual os momentos heterogéneos se adentram pelos muitos estados da consciéncia.
A partir de um eu, a sucessao implica a fusdo e a organizagdo da memoria.

A duracdo na obra ndo é medida por Arminto Cordovil. E experimentada pelos
sentimentos mais diversos possiveis. O tempo no romance de Hatoum ajusta-se com uma
por¢do da propria duragdo, visto que essa duragdo ndo pode “ser prolongada ou encurtada a
vontade” ¢ “algo vivido [...] ¢ um absoluto” (BERGSON, 2006, p. 6), pois o universo
permanece inalteravel. Ao aprofundar o tempo, a reflexdo da memoria, a duracdo é melhor
compreendida, significando uma criagdo de formas, na qual “a duracgdo real € o que sempre se
chamou tempo, mas o tempo percebido como indivisivel” (BERGSON, 2006, p. 16).

A realidade da memodria neste romance é criada a partir de imagens de um tempo
indefinido. A possivel realizacdo do discurso memorialistico € uma ilusdo do presente no
passado e um efeito que combina com a realidade ap0s seu aparecimento. Nessa narrativa, a
duracdo é por esséncia psicolégica e sua intuicdo € uma série indefinida de atos muito
particulares, ou seja, “a duragdo ¢ o progresso continuo do passado que roi o provir e incha a
medida que avanca” (BERGSON, 2006, p. 48).

E na pura duracdo que a memdria de Arminto Cordovil mergulha, sendo nessa durac&o
que o passado aumenta o presente que é absolutamente novo. E também é esse mesmo
passado que sobrevive e empurra a memoria até o presente que ele mesmo cria, ao se
introduzir na atmosfera do agora.

As percepcdes carregadas de lembrancas, por mais curtas que possam ser, ocupam
uma duracdo e estabelecem um esforco da memoria para prolongar a pluralidade dos
momentos. Na realidade humana, ndo ha um ritmo Unico na duragdo, mas sim muitos ritmos
diferentes, sendo uns mais lentos e outros mais rapidos. Perceber a duragdo de uma memoria é
reduzir momentos admiraveis de uma existéncia imensamente dissolvida em determinados
momentos mais caracterizados de uma vida mais intensa. Deste modo, perceber a duracao é
imobilizar o tempo.

Para Arminto Cordovil, o que se instala no presente da duragdo aparece igualmente na
prépria vida das coisas, tal qual a realidade fundamental. O espirito € responsavel por isolar e

armazenar as formas em conceitos que sdo tomados de uma realidade que se altera, pois é a
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partir de eventos colhidos ao longo da duragdo da vida que a memdria se fundamenta.

A sucessdo dos acontecimentos narrados é um fato concreto, assim, a duragdo é algo
integral na consciéncia de quem recorda, ja que coincide com a impaciéncia do sujeito. O
futuro é condenado pelos acontecimentos do presente, porque ndo esta determinado no
momento presente, sendo que na consciéncia de Arminto Cordovil o tempo presente tem um
valor e uma realidade absolutos, j& que nele se recria as muitas memarias do passado.

Para o sentimento de Arminto Cordovil, o tempo se assemelha a uma sucessdo do
passado - um tempo que ndo existe mais -, presente - tempo que € o agora, sem duracéo -, e
futuro — aquele que ainda ndo é, mas serd. Ou seja, 0 passado SO regressa a consciéncia na
medida em que possa ajudar a entender a acdo do presente e a prevenir o futuro. Enfim, a arte
narrativa instaura uma dindmica temporal, atribuida pelo presente a historia narrada, visto que
seu sentido corresponde ao poder de escolha, que somente o sujeito dispbe no ato da

enunciacao. Logo, a sua consciéncia € sinénimo de invencéo e de livre-escolha.

A Velhice: Realidade Incomoda de Arminto Cordovil

O homem é construido por experiéncias e informacGes que recebe e transmite por
meio das tradi¢des e de ensinamentos para diversas comunidades sociais as quais pertence ao
longo da vida. Esses saberes sdo guardados no interior de cada sujeito em forma de
lembrancas. Assim, a moldagem da identidade de cada individuo é um processo longo que
dura do momento do nascimento até a temida morte.

As lembrancas das pessoas idosas séo referéncias para o presente, pois nelas podem-se
verificar uma histdria social melhor desenvolvida, uma vez que os velhos ja atravessaram um
determinado tipo de sociedade com caracteristicas proprias bem marcadas e bem conhecidas,
possuindo, assim, um quadro com referéncia cultural e familiar. O ancido tem autonomia para
contar historias, participar na construgdo social de um povo, bem como, unir geracdes e
repassar tradi¢cdes por meio da memoria coletiva.

Arminto Cordovil é um velho e usa a oralidade como sinbnimo de interatividade e
troca de experiéncias, possibilitando um espago de diélogo, conversa a que se da com um
anénimo contando sua propria historia costurada a outras narrativas. O velho protagonista
encontra-se em uma fase considerada pelo homem contemporaneo como dificil: a velhice;
“Agora sou uma carcaga, mas fui um jovem vistoso” (HATOUM, 2008, p. 40), caracterizada
desse modo pelo proprio narrador, pois apresenta um declinio da capacidade funcional.

Arminto Cordovil, quando jovem forte e robusto, era ativo na comunidade, no presente é uma
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pessoa velha com um grande conflito interior devido a perda de entes queridos, assim vive
sozinho, acompanhado unicamente de uma situagéo financeira em crise e da soliddo causada
pelo isolamento. De modo que ha nessa fase caracteristicas que sdo essenciais ao homem na
velhice: a dignidade, a sabedoria prética, a aceitacdo do modo de viver e 0 desespero por
medo da morte.

Na contemporaneidade, a velhice* aparece aos olhos da sociedade como um segredo
imoral do qual é obsceno ser enunciado, pois € visto na atualidade como um ser incapacitado
de produzir e de trabalhar. Ou seja, a velhice € 0 momento em que o homem deixa o mercado
de trabalho e é colocado sobre ele o rotulo de inativo, sendo entdo a velhice a ultima fase de
sua vida, fase sem desenvolvimento algum, na qual o individuo espera apenas a morte.

E a busca pela longevidade, como explica Tatiana Quarti Irigaray (2008) em seu
estudo O envelhecimento na atualidade, responsavel por apresentar uma conotacdo negativa a
figura do velho, no ocidente, a partir da realidade de uma sociedade capitalista que valoriza
apenas 0 novo. Logo, o idoso torna-se ultrapassado, descartado, obsoleto, algo fora de moda,
pois a velhice implica em duas fases, na incapacidade de produzir e na reducéo significativa
da capacidade de consumir, diferentemente de outras fases da vida. Por esses motivos a
velhice é colocada a margem, ninguém quer envelhecer. Porém, é necessario salientar que a
fase da velhice em paises orientais € objeto de adoracdo, uma vez que esses sujeitos sdo
procurados pelos mais jovens em busca de conhecimentos devido a sua vasta experiéncia com
o mundo. O velho ao longo da sua existéncia observou e participou de mais acontecimentos
gue os jovens, assim é naturalmente um homem sabio.

Nas tribos primitivas, os ancides, de acordo com Maurice Halbwachs (1925), em Las
Cadres Sociaux de la mémoire, eram os guardifes da tradi¢cdo e tinham a funcdo de ensina-las
aos mais jovens. Bem como, nas sociedades civilizadas também ha estima a figura do velho,
por ser um individuo que viveu muito, possui diversas experiéncias e carrega em seu espirito
muitas lembrancas. Em sociedades passadas, a velhice sempre esteve associada ao fendbmeno
oral de contar historias. Mesmo assim, diferentemente dos povos antigos, no mundo
contemporaneo, é negada essa funcdo social de contar histdrias, unindo a ela o ato de
aconselhar, lembrar e transmitir uma tradicdo. A opressdo da figura do velho € visivel, pois
existe a recusa do direito de dialogar, desconsiderando esse fendmeno tdo importante para a
cultura, fendmeno que se apresenta como o “elo geracional a manter tradi¢cdes, costumes e

habitos sociais” (WALTY, 2013, p. 24), por isso ao narrar o velho alimenta a continuidade do

* No século X111 Roger Bacon considera a velhice uma doenca igualmente a Teréncio na antiguidade.
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discurso memorialistico.

E real que, na velhice, hd uma dréstica mudanca de papéis sociais para o protagonista
desta etapa que é determinada pela cultura presente no contexto social ao qual pertence,
resultando, assim, em uma transformacdo da relacdo do homem com o tempo, com o mundo e
até mesmo com a sua propria histéria, pois a velhice € compreendida na sua totalidade como
um fato essencialmente cultural.

No romance, esteticamente falando, Arminto Cordovil tem como fungdo lembrar e
aconselhar a partir da unido de experiéncias do inicio e do fim de sua vida, ligando o passado
ao tempo presente. Para o protagonista ndo ha novas possibilidades, ja que o fim da vida se
aproxima, assim toda oportunidade de narrar é vivida como se fosse a ultima narracéo.
Arminto Cordovil diz: “Tudo vai acabar neste corpo de velho” (HATOUM, 2008, p. 94). Vale
dizer que o ato de contar aparece a ele como unica possibilidade de eternizar suas lembrancas.

As criancas recebem o passado ndo s6 pela escrita, mas também a partir da narracéo de
historias pela voz dos mais velhos. Os avds sdo responsaveis por mergulharem em narrativas
vividas, trazendo muitas vezes eventos com contetdo tragico para serem enunciados pelos
pais. Esse fendmeno se repete na narrativa de Hatoum, pois quando crianga Arminto ouve
muitas histérias narradas pelos avds dos indios. Por meio dessas narrativas, acumuladas na
memoria dos velhos, a crianga tem acesso a esséncia da cultura. Porém, na comunidade a qual
se passa a trama, Arminto perde sua missao incumbida aos/pelos avos: a funcdo de formacao,
na qual cabe ao ancido transmitir saberes e experiéncias aos mais jovens, pois além de ndo ter
netos, se encontra em uma sociedade em gue narrar ndo faz mais sentido.

O velho tem um interesse maior pelo passado do que o jovem. O velho tem por
costume ignorar 0s eventos do tempo presente e 0s possiveis acontecimentos do futuro, pois
na sua visdo o futuro ndo existe e o presente é a realidade na qual apenas um evento se
aproxima: a morte. A narracdo da propria vida é o testemunho mais plausivel que Arminto
Cordovil tem para lembrar o passado.

As lembrangas enunciadas pelo velho Arminto Cordovil sdo tristes, por recordar as
muitas mortes que o acompanham ao longo da vida, e quase sempre, dolorosas, Vale dizer
gue sdo consequéncias de uma vida cheia de desacertos e desencontros. A monotonia sua vida
possui um presente pobre de acontecimentos por se encontrar exilado do mundo, mas rico em
lembrancas, pelo longo tempo de sua existéncia.

A narracdo do passado, pelo velho, pautada em experiéncias faz-se necessaria, pois
além de ser uma fonte da qual brota a esséncia da cultura, é a fonte de sabedoria na qual o

passado se conserva e 0 presente se prepara visando o futuro do outro, assim somente o ato de
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narrar suas experiéncias possibilita ao velho protagonista contar e recontar seu passado tendo
0 presente como a ultima chance de ser ouvido.

Recordar o passado, segundo o estudo Memdria e Sociedade: lembrancas de velhos
(1994), de Eclea Bosi, € eminentemente apropriado ao velho, haja vista que o idoso carrega
em si a possibilidade e o0 mecanismo da memdria. E é a memoria uma reserva humana que
acumula experiéncias desde o tempo dos primordios, disponibilizando sempre ao tempo
presente uma totalidade de acontecimentos do passado. A velhice é a fase da vida na qual o
homem ndo tem a chance de novos aprendizados, uma vez que a vida estd presa a habitos
adquiridos no passado. O tempo de ociosidade ndo é nem o tempo da espera, nem o tempo do
repouso, mas faz perceber dias longos e noites solitérias.

Para Simone de Beauvoir, em sua obra A velhice: a realidade incomoda (1970), o
ancido constitui um trunfo de conhecimentos e experiéncias, por isso a tradicdo inspira a ele
total respeito e obediéncia, j& que cabe a ele a formacdo da juventude inculcada pelos cabelos
brancos. A contribui¢do positiva do velho trazida ao povo desde a antiguidade se da gracas a
sua memoria, pois ha nela o deposito de varias ciéncias e a conservacdo do passado. Porém,
infelizmente os velhos sdo constantemente expulsos da coletividade. Ac¢do justificada pelo
fato de as sociedades contemporaneas nao terem como héabito recordar o passado, ignorando a
importancia que as experiéncias praticas tém a posteridade do grupo. Logo, o velho é
sindnimo de exemplaridade ao futuro.

O velho protagonista da obra de Hatoum é detentor de muitos saberes, no entanto se
encontra totalmente isolado do coletivo ao qual pertencia enquanto ser economicamente ativo,
assim percebe-se que sua condi¢cdo econémica coloca-o como improdutivo perante sua
comunidade, desconsiderando que a velhice vem acompanhada de sabedoria.

Arminto Cordovil além de encontrar-se na fase da velhice, passou a sua longa
existéncia a cometer erros. Erros significativos, como ndo se reconciliar com Amando, evitar
cuidar dos negocios da familia, levar uma vida béemia e vender as propriedades, que
tornaram em experiéncias de vida, consequentemente seus conhecimentos lhe conferem
superioridade diante do andnimo que lhe escuta, uma vez que por ser jovem ainda nao
conseguiu acumular tantos enganos, logo ndo pode narrar experiéncias.

O velho assume, no romance, um aspecto de sabio, pois traz por meio da narragao
experiéncias repletas de importantes saberes. Sendo o erro que Ihe da a grandeza do narrador.
Assim, somente na velhice pode-se enunciar “verdades”, ndo sendo fung¢ao do outro julgar as
acoes do velho. Por isso, neste momento da vida, o velho representa duas contraditorias: “o

venerado sabio e o velho louco” (BEAUVOIR, 1970, p. 187), sendo a contradicdo que ao
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mesmo tempo em que o afasta da vida publica colocando sua existéncia a margem lhe
possibilita a autoridade de falar exemplarmente ao outro. Entdo, ao excluir deste lugar social
de pertencimento o velho, abre-se na sociedade uma lacuna na qual ha perdas e
empobrecimentos a futuras geracoes.

Narrar 0 passado é o Unico prazer que resta ao velho Arminto Cordovil, pois a velhice
representa a ele como a qualificacdo para desempenhar tal trabalho. Trabalho de enunciar
lembrancas, uma vez que lembrar é se (re)fazer por meio da reflexdo e da localizagdo de
eventos do passado. Deste modo, o velho trabalha a narracdo para encher o vazio, assim ao
narrar suas memorias o velho nao descansa, mas “se ocupando consciente e atentamente do
proprio passado” (BOSI, 1994, p. 60). Somente sua ocupacao atual definira sua propria
identidade na velhice; a de narrador o passado, pois, no momento em que deixa de ser um
membro ativo da sociedade, resta-lhe uma funcédo prépria: a de lembrar a memdria da familia
e da sociedade em geral.

O velho Arminto Cordovil apresenta um equilibrio que € proprio deste individuo com
o mundo. Equilibrio que se justifica por ser um homem maduro, assim o0 ancido consegue
diferentemente dos jovens, unir o comego: lembrangas da infancia “Flechdvamos peixinhos,
subiamos nas arvores, tomavamos banho no rio e corriamos na praia” (HATOUM, 2008, p.
21); ao fim: recordagdes da ultima viagem “Saimos de Manaus numa lancha pequena, e no
meio da manh& navegamos no coragdo do arquipélago das Anavilhanas. A ansia de encontrar
Dinaura me deixou desnorteado” (HATOUM, 2008, p. 21). Arminto é a melhor representacao
do velho sabio, pois traz a tranquilidade de quem ja suportou e compreendeu muitos eventos,
desta forma sua vida s6 ganha finalidade e sentido ao encontrar os ouvidos atentos de um
anonimo. Arminto Cordovil fragmenta pela narracdo acontecimentos, indo do meio para o
comeco e do fim para o meio, porém sdo as recordacfes do passado, fragmentadas,
responsaveis por conceder um presente soberano ao velho.

Arminto tem no presente o desconforto e a solidao, pois ndo conhece mais ninguém,
todos seus conhecidos ja se foram, sendo a soliddo sua companheira de todas as noites que o
faz sofrer e reviver as amarguras da separacdo produzindo o sentimento de total solid&o
gerado pela perda de entes queridos e pelo desaparecimento de Dinaura.

A narracdo dos eventos guardados no interior do velho é sempre resultado de uma
experiéncia profunda. No romance a experiéncia profunda narrada por Arminto é a sua
condicdo de orfdo. Repassada com muita revolta, haja vista que seu pai Amando nunca o
tratou com amor paterno, e resignacdo pela morte de entes amados, como Amando, Florita e

Estiliano, nao tendo mais ninguém sé a “miséria”. Sendo a memoria, conforme Bosi, esse
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lembrete que cresce a cada instante disponibilizando a totalidade das experiéncias adquiridas
e vividas.

Quando Arminto Cordovil recorda seu passado por meio da lembranca, a recordacéao
se apresenta a ele como um processo de autoconhecimento, podendo ser negativo e/ou
positivo: “Ai tu entraste para descansar na sombra do jatoba, pediste agua e tiveste paciéncia
para ouvir um velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma” (HATOUM, 2008, p. 103).
Porque somente 0 mecanismo da memoria € capaz de trazer ao presente para Arminto
Cordovil uma imagem do seu eu, € o efeito de espelhamento no qual o eu do presente pode
ver seu passado no proprio presente.

Contar suas memorias ao outro é um fendbmeno que, além de dar existéncia ao velho
da-lhe consternacgdo, pois narrar para a pessoa de idade € sofrer, é aprender o ritmo da vida,
sendo o ato lembrar que o permite viver, assim a conversa evocativa do Arminto Cordovil

torna-se uma obra de arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao discorrer sobre a complexidade da obra hatouniana Orfdos do Eldorado (2008), é
possivel perceber, a partir de uma intengcdo contemplativa da figura do narrador, pensando 0s
aspectos da configuracdo da memoria deste individuo junto ao discurso do outro, que essa
narracdo envolve necessariamente Arminto Cordovil enquanto Unico sujeito responsavel pelo
processo de enunciar a multiplicidade de histérias narradas.

Ao fazer uma apreciacdo dos escritos, a respeito das obras de Hatoum, dos criticos ja
consagrados em um cendrio nacional e a critica que esta sendo construidas pelas pesquisados
responsaveis por dissertacoes e teses percebe-se que este ja € um escritor candnico, pois suas
obras sdo muito bem aceitas pela critica e pelo publico em geral. Além de desde seu primeiro
romance ja receber prémios importantes no Brasil e no exterior, com obras traduzidas para
dezenas de idiomas.

E inegavel que a historia do narrador-protagonista absorve as formas lendarias e os
mitos do povo amazonense, pois sdo essas histdrias responsaveis por dar a narrativa a
densidade capaz de transportar o enredo de um lugar do imaginario universal a um espaco da
realidade particular. Assim, compreende-se que a absor¢do dessas narrativas de cunho oral
faz-se essencial a narracdo e também a construcdo de sua estrutura, com a finalidade de
possibilitar ao narrador conquistar um posicionamento de poder diante do andnimo que lhe
ouve, permitindo que o ato de contar tenha a mesma alteridade da ancestralidade.

O ponto de vista no romance é de Arminto Cordovil que ao contar a historia
empregando a primeira pessoa, faz com que a perspectiva narrativa fique restrita,
exclusivamente, a esse eu-protagonista fixo e que revela suas amarguras.

O romance traz a primeira pessoa gramatical falando a partir de uma vertente
tradicional, uma vez que pela figura deste sujeito Arminto Cordovil, o narrador ndo se encaixa
devidamente nos padrBes presentes em um mundo dito moderno. A narrativa apresenta uma
historia de vida considerando as experiéncias individuais do sujeito.

E necessario perceber a essencial costura da historia nesse romance dramaticamente
narrado por um marujo viajante e um camponés solitario, na figura de um mesmo narrador:
Arminto Cordovil. Por isso, ao apreciar o romance é possivel deparar-se com um sujeito com
0 qual o anénimo acaba por se afeigoar, pois através das tragedias e das pouquissimas alegrias
vividas por Arminto Cordovil é plausivel fantasiar uma filosofia de sua existéncia que o torna
capaz de confrontar os problemas e as provagOes que o assaltam na sua realidade.

Theodor W. Adorno (2003) e Walter Benjamin (1987) refletem a respeito da figura do
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narrador, conferindo-lhe sentido a partir de objetos, excluindo a possibilidade de existir um
narrador ancestral na modernidade. Porém, pensando o narrador a partir deste romance, a luz
das teorias dos autores acima citados, fica evidente a presenca do mesmo narrador tradicional
que Adorno aniquila e que Benjamin coloca em vias de extin¢do: o narrador ancestral.
Hatoum (2008) consegue reconstruir os dois tipos de narradores: 0 marujo € 0 camponés em
sua obra com perfeicdo, resultando no comportamento do andnimo que o escuta hipnotizado
pelo formato magnifico do narrador ao contar.

A experiéncia mais certa aos olhos de Arminto Cordovil é indiscutivelmente a sua,
visto que esta € a Unica que ele melhor conhece, pois tdo somente pode compreender o seu
interior no presente, através de acontecimentos de seu passado, pelos quais possibilita prever
0 seu porvir. E na percepcdo de Arminto Cordovil que sua memdria encontra forcas para
refletir sobre o presente e o futuro.

Percebe-se que a memoria presente na obra possui aspectos que sdo singulares e
plurais a Arminto, uma vez que a histdria de sua vida privada, juntamente as narrativas orais
fazem referencia a coletividade e a individualidade de suas lembrancgas. A individualidade da
memoria estd na forma como o sujeito percebe o evento recordado, pois a consciéncia é
singular a cada experiéncia rememorada. As sensacdes e emoc¢des decorrentes do ato de
recordar sdo Unicas; o sujeito que lembra ndo as divide com outrem, assim a individualidade
faz-se matéria e memoria a partir do ponto de vista e pela percep¢do e ndo na experiéncia
narrada. A coletividade dessa memoria encontra-se relacionada a eventos e a sujeitos que
fazem parte da vida privada e publica do narrador, ou seja, muitas memorias recordadas foram
herdadas de outros individuos. Assim, ha um acordo entre os membros do grupo mediado
pelo sentimento de pertencimento e afinidades. E a meméria coletiva que motiva e reforca
este sentimento de pertencer a cada membro do grupo, a partir das caracteristicas culturais.
Desta forma, é ao narrar as lembrancas que Arminto Cordovil renova e retoma este
sentimento de pertencimento resultante de uma coletividade.

A memoria do narrador autodiegético, Arminto, se manifesta porque é um patriménio
social e coletivo; € como uma heranca que continua a viver por geragdes, pois possui uma
forca que é revigorada toda vez que a narragdo acontece. Vale dizer que muitas das historias
contadas pelo narrador sdo herancas deixadas pelos muitos individuos dos multiplos grupos
nos quais ele se envolve no decorrer da vida. Assim, a memoria, aqui, & uma memoria
coletiva porque compde um patrimdnio historico e social, reconstruindo a identidade do povo
amazonense.

O sujeito enunciador das lembrangas tem uma obrigacédo social, pois a recordacao de
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eventos vividos pelo grupo no passado resulta na valorizacdo das proprias lembrancas do “eu”
e igualmente na identidade do proprio grupo. A formacdo de Arminto Cordovil enquanto ser
social tem no discurso memorialistico um lugar produtivo de reflexdes e experimentacdes de
tempos passados e tempos futuros; assim, a memoria coletiva possui um desempenho
essencial para a formacdo de cada individuo que pertence a uma comunidade, tendo o
narrador dessa memoria a responsabilidade de transmitir legados culturais a futuras geracdes.
A capacidade de narrar a memoria coletiva da-se pelas vozes que Arminto Cordovil empresta
dos outros individuos que o auxiliam na construcdo de memdria, bem como sédo as vozes de
terceiros que podem transformar sua narrativa ao se misturar as suas histérias que se unem ao
conjunto dessa obra artistica. Assim, na acao de recordar, 0 sujeito que recorda se serve de
pontos de referéncia, como o tempo, visto que este é fundamental para a rememoracdo do
passado.

O romance, desse modo, retoma a tradicdo oral, pois as curtas histérias que dao
continuidade e reorganizam lendas e mitos, tanto regionais quanto universais, desenhados pela
memoria, tomam como guia a narrativa popular. O romance Orféos do Eldorado, além de
efetivar um relato memorialistico, reconfigura a tradicdo de todo um grupo: 0 amazonense.
Arminto Cordovil encontra-se em uma posi¢do de autoridade, sobre as percepcdes do seu
passado, visto que a experiéncia narrada possibilita o aprofundamento em um tempo que se
baseia no discurso memorialistico. Na propor¢do que conta ao andnimo a sua vida passada, a
enunciacao no presente, Arminto consegue fazer reviver homens que ja ndo existem mais e
que se arrastam, projetando sua existéncia.

Enfim, conclui-se que, no romance, a memoria de Arminto Cordovil é constituida por
sentimentos de amargura e angUstia, uma vez que sdo estes sentimentos que aprofundam a
sensibilidade produzindo nesse sujeito que recorda o autoconhecimento na narrativa. O
sentimento predominante na narracdo do narrador-protagonista é a culpa, culpa por néo ter
tido tempo de fazer as pazes com seu pai, de ter destruido o patrimonio da familia, de ndo ter
ouvido os conselhos de Estiliano e de ter abandonado Florita a propria sorte. A culpa vem
acompanhada de arrependimento, assim resta ao contador de casos, Arminto, como forma de
aliviar todo esse ressentimento, transmitir suas experiéncias ao anénimo que lhe escuta, na
forma de ensinamentos.

No presente, o velho Arminto & um contador historias que aconselha, lembra e
transmite uma tradicdo, ou seja, € um sabio, pois além de ensinar a partir de seus erros e
falhas, propaga ao outro a cultura e a memoria de uma comunidade pelo viés da oralidade;

logo faz-se um mediador da cultura que cria um elo entre o passado e o presente.
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